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Inledning

Nir jag laser igenom mina samlade texter om Gverséttning blir jag
forvanad. De liknar inte vad andra har skrivit om samma dmne,
annat 4n pa nagra enstaka stéllen, och referenserna till de klassiska
auktoriteterna pa omradet &r fa och tdmligen handboksmaissiga.

Jag tror det beror pa att texterna utgar fran min praktiska erfa-
renhet, inte fran ett allminbegrepp om o&versittning; narmare
bestamt fran ett enda, bestimt skede i processen: den utdragna och
slitsamma stund da den firdiga dverséttningen matchas mot origi-
nalet och fixas till for att det ska bli samma, for att vdgskalarna ska
vdga jamnt. Den filosofiska fragan om oversattbarhet dr till exem-
pelirrelevant f6r mig: Det dr sjdlvklart att det finns en motsvarighet
till vad det vara ma, och finns det inte det kan man alltid bygga en,
ifall texten kréaver det.

Under jamforelsearbetet kdnner jag namligen starka krav fran
urtexten pd att bli forstddd och respekterad, krav som dittills bara
handlat om lyssnande och uppmarksambhet.

Den langa processen dessforinnan dr ddremot halvmedveten
eller till och med omedveten (det gar att gora en utmarkt sida under
en bussresa av lagom lingd), och jag forsoker tdnka sa lite som
mojligt; idealet dr att Gversitta per hand i bokens eller papperets
marginal, med sa kort fysiskt avstaind som mojligt. Da uppstar en
tjuvkoppling frén 6gat direkt till handen, som ofta astadkommer
briljanta 16sningar utan att ens fraga mig till rads.



Att jag jobbar baklanges, sa som titeln anger, har ocksd med
denna stravan att kringgéd medvetandet att gora. (For att anknyta
till modetrenden mindfulness, s& kan man siga lite skimtsamt att
jag har 6vat upp en teknik f6r mindlessness.)

Anda blir det ofta ritt bra. Texten som skickas till jimforelse-
arbete har konsistens i dubbel bemirkelse: bade med avseende pa
tathet och viskositet (egenskaper som ju varierar genom alla texter,
och dessa fluktuationer maste dven Gversdttningen bevara) och i rela-
tion till uppdraget att bevara de aterkommande elementen i origina-
let: t. ex. ordval, bildsprak, rytmiska figurer, satskonstruktioner. Att
handen astadkommer detta forvanar mig varje gdng, men sé ar det.

Jamforelsefasen dr alltsa min ingéng till att tinka pa yrket over-
huvudtaget. Och det 4r ur den erfarenheten som mitt kanske origi-
nellaste teoretiska bidrag stammar: tanken att modernistisk (och
postmodernistisk) poesi (och prosa) bygger pa frasen som grun-
denhet. Att intonationskonturen, i samspel med interpunktion och
radindelning, ar gestaltskapande, och att dessa gestalter ackumule-
ras innanfor diktens forlopp i ett rytmiskt, allt komplexare flode.
Kort sagt, att dikten bestar av fraser.

Jag dr medveten om att det finns begrinsningar ocksé i det per-
spektivet, framfor allt emedan mycket av den samtida litteraturen
har bestandsdelar som inte &r rostburna, utan direktsamplade; typiskt
darvidlag ar de talrika inskotten av citat pa frimmande sprak. Har
finns bade ett teoretiskt problem och en stétesten for Gversattnings-
praktiken. Svarigheter som sikerligen far sin 16sning framéver.

Jamforelse fras for fras. Det dr mitt recept for den medvetna
delen av 6versdttningsarbetet. Och naturligtvis lagras de beslut som
tagits under jamforelsefasen i minnet, och kommer till nytta under
framtida arbetspass i omedvetenhetens tecken.

Men vad ér det egentligen som sker déa nér dverséttningen far sin
slutliga utformning? Jag maste erkdnna att jag ryser varje gdng en



kollega talar om sin »radversittning«. Sjdlva ordet bekommer mig
illa. Kanske dérfor att det later som om ragversattarna jobbar med
en livlos materia, och till slut blaser ande i den. Fér mig har spraket
liv hela tiden, och jag dr bara med och formar dess utveckling. I
stunden (i de nddsituationer som uppstar) men ocksa for framti-
den. (Denna bok innehaller mer stolthet dn fortvivlan, stolthet &
hela yrkeskarens vignar.)

Uppdelningen i en omedveten och en medveten fas (och vetska-
pen om trafiken dem emellan) har, vill jag hoppas, ett allmdnhuma-
nistiskt intresse. Man skulle kunna dépa dem upparbetning och
bearbetning. Ar inte till exempel ldsning ett pAgiende drommande,
som understundom &vergar i ett forstaelsearbete: kampen med en
enda mening eller passage blir kanske avgorande for hur en person
eller ett seminarium uppfattar en hel bok, ja ett forfattarskap. Och
visst finns, musiker och scenkonstnérer, ett slaktskap med 6ver-
gangen fran repetitioner till framférande?

Det ar till och med min férhoppning att rosten kan spela en vik-
tig roll i langt fler former av tolkningspraktiker &n Oversittning
fran ett sprék till ett annat. Om rdsten bearbetar texten, inte bara
sander ut den.

Och i den andan 6verldmnar jag hairmed min bok for ldsning,
och i bésta fall uppldsning. (Det hor till saken att de allra flesta
bidragen ér skrivna for att ldsas hogt, i samband med att vénliga
personer bjudit in mig som foreldsare eller radiopratare. Man kan
sdga att formen hos ménga av texterna forverkligar en framétsyf-
tande tidslighet, som ockséa skulle vara viktig att d4gna teoretiskt
intresse: forvisso, en dikt eller en essi bestar av fraser, men deras
utformning bestdms i hog grad av deras plats i ett kumulativt for-
lopp, och allt det dar aterstar annu att undersoka.)

Stockholm i november 2011
John Swedenmark






Trygghet och tidsbrist
Om oversittaren och spraket

Foredrag pa nordiskt oversdttarmaite
Heisselby slott i april 2007

Hur ska man aterge den passiva aoristformen av grekiskans tredje-
personsimperativ.

Allt vi har pa svenska ér ju bara en enkel andrapersonsimperativ,
lika med verbstammen:

Forsvinn!

Grekiskan hade ett val mellan tva former. Ett vanligt forekom-

mande invektiv var:
erre Gor dig illa! (d.v.s. »Dra ét helvete!«)
Men det gick ocksa att lagga till ett -to, plural -ton:

erreto Ma du gora dig illa

erreton Ma ni gora er illa

Att oversitta med »ma« som modalt hjalpverb &r bara en av flera
mojliga omskrivningar. Nar ett sprakbruk har blivit sa fastlagt att
det dr en del av grammatiken — nér det har grammatikaliserats — far



det ocksé ett antal specialanvdndningar som kdnns hemtama for
modersmaélstalaren men skdnker graa hér at dversattarens myror i
huvudet. Det finns flera 1¢sningar, men ingen &r riktigt bra.

Tredjepersonsimperativen handlar om att det forvintade skeen-
det gors opersonligt, tillskrivs ett »det« istéllet for ett »du«. Vem
eller vad dr da »det«? Gudarna, eller 6det, eller... ? Faktum é&r att
just darfor att formen dr grammatikaliserad behévde grekerna inte
bekymra sig, lika lite som vi behéver bekymra oss om vem eller vad
som asyftas med »det« i »Det regnar«.

Aoristen dr nanting annat som &r oproblematiskt fér anvén-
darna, men gétfullt for utomstéende. Det &dr en verbform som inte
tar hiansyn till ndr nanting intréffar, utan mer siktar in sig pa sjalva
skeendet, sjdlva att. Grekiskan och andra nérliggande spréik (aoris-
ten ar i mangt och mycket ett geografiskt begrinsat fenomen) kan
liksom vélja bort tempus.

For grekerna ér det hér lika sjalvklart som anvindbart. For oss dr
det nanting gatfullt, sarskilt om man gar till ursprungsversionen av
texter som spelar stor roll i vart liv och i vart samhille.

Jag tanker pa diskussionen kring dversattningen av kyrkans kan-
ske mest centrala text, Herrens bon, eller »Fader var« som den hette
en gang i tiden.

I broschyren Vir fader eller Fader var (Svenska Bibelsillskapet,
2007) beskriver Anders Ekenberg, exegetisk expert i den Bibel-
kommission som under lang tid - faktiskt i form av en statlig utred-
ning - gjorde nyoversittningen av Bibeln, vilka resonemang som
lag till grund for den version av Herrens bon som nu anvénds. Det
enda jag inte alls koper ar hans rytmiska analys. Han pastér att den
nya Oversittningen ldmpar sig for koruslasning, vilket helt enkelt
inte kan stdmma.

Tredje persons imperativ passiv aorist ar aktuell i de tre forsta
bonerna. Matteusevangeliet kapitel 6, verserna 9 och 10, uppstillt i
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tabellform for tydlighetens skull:

Hagiasthito to onoma sou
Elthato hd basileia sou
Gendithdto to theldma sou

Dir man kan sdga att »thd« (eller »tha«) dr passiv aoristindelsen
och »to« tredjepersonsimperativandelsen. Man ldgger genast mérke
till den stranga parallellismen, som var helt osynlig i den gamla
Oversdttningen:

Helgat varde ditt namn
Tillkomme ditt rike
Ske din vilja

Ekenberg diskuterar forst hur tredjepersonsimperativen ska ater-
ges, och skissar upp valmojligheterna:

Imperativen kan uttrycka olika nyanser, alltifran kraftfull befallning
(»Gor sél«) till diskret 6nskan, vddjan eller viljeyttring (»Matte det bli
sd«). Vilken nyans de inledande verben i Herrens bon har kan bara

avgoras med ledning av innehéllet i bonens inledning som helhet.

Ekenberg utesluter tanken att det handlar om ett »kommandorop«
och gar sen igenom de olika mojligheterna. De gamla optativfor-
merna varde - tillkomme - ske funkade forr nar konjunktiven var
levande i svenskan, men inte nu lagre. Omskrivning med »mé« har
ett for hogt stillage, omskrivning med »matte« ar for vagt. Eken-
berg avgor:

Bade naturlig och originaltrogen blir ddremot en atergivning med
»Lat«.
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Vilket alltsa leder till losningen:

Lét ditt namn bli helgat.
Lat ditt rike komma.
Lat din vilja ske.

»Naturlig och originaltrogen«. Ja, det &r viktiga kategorier. Nuet
och det forflutna. Men vad med framtiden? Problemet som jag ser
det med den hér 16sningen, den har tolkningen, 4r att den cemente-
rar en teistisk gudsbild, en bild av guden som hela tiden ingripande i
sin skapelse. Valet av »lit« forldgger avgorandet till en hogre instans
och berovar sa att sdga de frélsta deras nyvunna myndighet.

Betriffande aoristformen sager Ekenberg klokt att man inte far
»Overdriva betydelsen av valet av aorist« (sid. 15). Vilket i och for
sig hdnger samman med bristen pa mojligheter i svenskan att stélla
verbet utanfor tempussystemet. Ekenberg har en psykologisk tolk-
ning av aoristen, att man betraktar »den héndelse man talar om
sasom punktuell« (ibid). Men som jag redan antytt, tror jag att en
overtolkning av de grammatiska kategoriernas innebdrder medfor
att man problematiserar det som i urspraket ér alldeles sjilvklart,
sdnt som 4r form mer dn innehall.

Jag har inte gjort ndgra jamforande undersékningar i de 6vriga
nordiska sprikens bibeloversittningar. Problemen torde vara
gemensamma i alla de sprdk som har gjort sig av med verbens
modusformer, eller satt in dem i antikvitetskabinettet.

Hur ska en grammatisk kategori importeras till ett nytt sprik sa
att det later naturligt? Och vad far det val man traffar for konse-
kvenser i framtiden?

Man skulle hypotetiskt kunna tinka sig att ndn uppfinner en 16s-
ning pa just det hir problemet och ddarmed ger svenskan en tem-
puslds, opersonlig verbform som sen kan sprida sig ut fran kyrk-

12



bénkarna och ut i vardagsspréket. Det behover inte ta manga gene-
rationer.

Men exemplet med verbformerna i Herrens bon ar viktigt ocksé
pa ett annat sitt. Oversittningen ar resultatet av ett kommitté-
arbete, med allt vad det innebér av gruppsykologiska processer och
jamkningar mellan viljor som dels dr mer eller mindre oférenliga,

dels kanske har helt inkompatibla perspektiv. Men jag vill hdvda:
¢ En oversittare dr ingen kommission.

Det dar atminstone min erfarenhet: att inre trétor, inne i en sjdlv, om
hur det bor se ut, dr forédande for kreativiteten. Det ér aldrig bra
att tinka for mycket. Atminstone inte medan man jobbar.

Sa jag vill lansera en annan definition infor det fortsatta resone-

manget:
¢ En Gversattare dr en mdnniska med dubbla horisonter.

Horisontmetaforen lanar jag fran filosofen Hans-Georg Gadamer,
som anviander den, i Wahrheit und Methode och pé andra stillen,
som pedagogiskt redskap for att forklara hermeneutikens allesta-
desndrvaro, detta att vi alla ofrankomligen hela tiden tolkar vérl-
den. Det finns inget utanforperspektiv — utom da mojligen i natur-
vetenskaperna — utan bara en stindigt pagaende, ofta sjilvrevide-
rande tolkning.

Horisont dr for Gadamer lika med erfarenhet, Erfahrung, var
kontinuerliga konstruktion av en sammanhdngande vérld, dess
kategorier, samband och prioriteringar.

Och for Gadamer 4r erfarenheten i mangt och mycket sprakligt
bestimd. Han stiller inte sprak mot virld, utan tar for givet deras
samspel, deras samarbete.
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Har man tillgang till en fullstindigt naturlig tredjepersons impe-
rativ passiv aorist griper detta aktivt in i ens erfarenhet. Ja det dr en
form av erfarenhet. I grekernas horisont fanns sprékligt grundad
mojligheten till en helt annorlunda relation till 6det, till tiden, till
vad sociologerna kallar »agensen«. Vi kan intellektuellt forsta det
dér, men det 4r f4 nutidsmanniskor férunnat att fora ner den dar
helt annorlunda relationen pa nan djupare erfarenhetsniva, som
horisont och inte som studieobjekt eller tanken6t nanstans hitom
horisonten.

¢ Horisont = erfarenhet, i mangt och mycket (men inte helt och hal-
let) sprakligt grundad.

¢ Och Oversittaren dr en ménniska med dubbla horisonter.

Jag gor mig som Oversittare langsamt hemmastadd i en annan till-
varo: en gudsforgiten islaindsk bondby, en sibirisk kastratsekt, en
teori om hudens betydelse for sjilslivet. Jag gor mig hemmastadd
med hjélp av spraket och med hjilp av andra slags kunskaper. Till
slut 4r min erfarenhet sa méttad att jag kan borja fora 6ver den till
spréket fran min andra, min vanliga tillvaro.

Men jag vill inte tala om mig sjélv, utan om en person som visar
vilken enorm roll en 6versittare kan spela inte bara i tolkandet av
det forflutna utan dven i formandet av framtiden.

Sveinbjorn Egilsson levde mellan 1791 och 1852. Han var gym-
nasieldrare i grekiska i Reykjavik men ocksa insyltad i den kraft-
fulla rorelse som ateruppreste bade det islindska spraket och den
islaindska nationen, ett intensivt samarbete mellan lingvistik, litte-
ratur och politik.

Dansken Rasmus Rask blev i borjan av artonhundratalet sa
fascinerad av islandskan att han fardigstallde en grammatik ver
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fornspraket, som ju bara skiljer sig i sma avseenden fran den isldnd-
ska som talas och skrivs 4n idag. Han noterade samtidigt att spraket
var utrotningshotat pa grund av inflytande fran den danska koloni-
almaktens administration, dtminstone i Reykjavik. Det riktiga
spraket stod att finna ute pa landet (och i de gamla handskrifterna).

Rask inspirerade den generation som var fédda omkring sekel-
skiftet. Den litterdra rorelsen kulminerade i tidskriften Fjolnir, med
Jonas Hallgrimsson och Konrad Gislason som fraimsta namn. De
arbetade for att reformera islandskan, for allmén folkbildning, men
skapade dven en kraftfull nationalmytologi, som dramatiserade
uppfordran fran det forflutna. Alltinget har blivit betesmark, pape-
kar Jénas Hallgrimsson i dikten »Island«. »Ni er Snorrabud stekkur«.

Den politiska kampen och aterupprattandet av Alltinget repre-
senteras fraimst av Jon Sigurdsson, som var djupt inforstadd med
sprakets centrala roll. T ett tal &r 1842 sa Jon sd har:

Det dr bevisat i hela varldshistorien att med sprékets forfall har ocksa
nationer forfallit, och dess aterupprittelse eller omskapande har foljt pa

eller snarare foregatt nationernas ateruppréttelse eller omskapande.

Sveinbjorn Egilsson befinner sig mitt i de har virvlarna. Vin med
Rasmus Rask, med Jon Sigurdsson, med diktarna. Och hans jobb ar
att lira gymnasisterna grekiska, med de klassiska texterna som
larobocker.

Péa 1820-talet borjar han, forst som ett tidsfordriv, sen som en
tilltagande passion, att versitta Odysséen och Iliaden. Och han gor
det inte pa hexameter utan pa det gamla strofiska versmattet forn-
yrdislag.

Sen mot slutet av sitt liv gér han samma sak igen, fast da pa
prosa, och det dr de dér prosadversittningarna vars betydelse for
det islindska spréket inte kan Gverskattas.
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Var det extremt att 6versitta till fornyrdislag, stavrimmat enligt
konstens alla regler, och med tét anknytning till det gamla skalde-
spréket? Inte alls, forklarar Finnbogi Gudmundsson, som skrivit en
avhandling om Sveinbjorns 6versattningar. Diskussionen om trans-
ponering mellan olika spriks versmatt dr lika gammal som dversit-
taryrket, och den var sédrskilt livaktig under romantiken. Sveinbjérn
hade ett foredome i Jon Poérlakssons madsterliga overforing till
samma versmatt av Miltons Paradise Lost.

Sa har kan det se ut. Forst Ingvar Bjorkesons oversattning till
hexameter av Odysséen, femtonde sangen, rad 476-479:

Sex dygn seglade vi bade natt och dag utan avbrott,
men ndr Kroniden Zeus lit den sjunde morgonen randas
traffade plotsligt Artemis’ pil den sidoniska kvinnan

och som en mas, med ett plums, {61l hon dod i kélrummets vatten.
Sen Sveinbjorns version:

En er loks lét

a loft upp renna
Seifr Kronusson
hinn sjonda dag,
bé nam Artemis
hin 6rumglada
skjota skyndila
skarlats Freyju;
ok hiin ofan skall
i austr nidr,
héfud vard undir,

sem hafsiila.
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Formen &r perfekt, men Sveinbjorn tillater sig en hel del friheter for
att fylla ut den. Att »Kroniden Zeus« blir »Seifr Kronusson« dr bara
i enlighet med isldndskt namnbruk. Markligare 4r kanske greppet
att ersitta ordet »kvinna« med en poetisk omskrivning, en kenning,
och omtala henne som »scharlakanstygets Freja«, skarlats Freyju.
Men jag tycker det ar helt ox. En tradition av staende epitet byts
mot en annan tradition av stidende epitet. Och konstruktionen nam
skjota (ungefir »tog att skjuta«) skulle jag tro ar en direkt allusion
pé berittelsen om den blinde Hoder i Voluspd. Snyggt.

Och sé dr det det hdr med havssulan, Sula bassana. Det dr en mas
hos Bjorkeson. Jag citerar Finnbogi Gudmundssons utredning:

Men pa grekiska star det einalid kdix, vilket har 6versatts pé olika sitt,
Seehuhn (Voss), Maage (Wilster), sea-swallow (Butcher and Lang),
sea bird (A.T.Murray). I de obundna Gverséttningarna hade Svein-
bjorn en havstrut, men mindes sa till slut havssulan fran sina barn-
domsar pa Sudurnes, hur den kastar sig ner fran de hoga luftlagren i
havet med ett plask. Denna bild blev levande for mig nér jag hosten 1957

for forsta gangen sag en havssula dyka efter byte utanfér Reykjanes.

Sa detta dr fantastiskt, men den obundna versionen dr annu mark-
vardigare. P4 en rytmisk prosa skapar Sveinbjorn ett homeriskt
sprdk som ar fullstandigt 6vertygande. Han har tillgdng till hela
den isldndska sprakhistorien, bide skriftsprak och talsprak, och
aterskapar utifran den kunskapen (den kringsynen) en fértrogen-
het med den homeriska virlden som byggts upp under decennier.
Sa hir ser borjan av Iliaden ut:

Seg mér, songgydja, fra hinum vidférla manni, er hraktist mjog vida,

eftir pad hann hafdi lagt i eydi hina helgu Tréjuborg, peim er sa borgir
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og pekkti skaplyndi margra manna. S& madur poldi 4 hafinu margar
hugraunir, pa hann leitadi sjalfum sér lifs, og heimkomu férunautum
sinum; og fékk hann p6 ekki ad heldur frelsad félaga sina, hvad feginn
sem hann vildi: pvi peir tortyndust sokum illverka sinna, er peir favi-
sir atu naut Helius Hyperionssonar, sem pessvegna 1ét ba missa heim-

komudagsins. Seg mér ennig nokkud af pessu, gydja dottir Seifs.

Jag forstar egentligen inte hur han bar sig at rent tekniskt. Jag tar
bara intryck och drommer om att gora samma sak, ta tag i spraket
inifran pa det dar viset. Och visst dr det litt att forstd att han bildade
skola, att isldndskan fick en rejdl injektion av stolthet och energi.

Bara pa en punkt misslyckades han kapitalt. Sveinbjorn ville
infora den framforstillda bestimda artikeln ocksa pé isldndska —
grekiskan, om &n inte i lika hog grad hos Homeros, dr ju nedlusad
med framforstillda demonstrativpronomen, sa som vi sag i bibel-
citatet — och valde da pronomenet hinn, som egentligen betyder
»den andre«. Men det dér slog inte igenom, utom i vildigt hog-
stamd stil, och jag tror att det var tur att det gick pa det viset; nat
sant hade tyngt ner det vackra och f6ljsamma isldndska spréket.

Sa lat oss dtervénda till bilden av Sveinbjérn som méanniska med
dubbla horisonter. Han har en naturlig hemmastaddhet i den gre-
kiska varlden, men nir han formedlar den till sina landsman anvan-
der han sig av islandskt material, bade sprakliga och andra erfaren-
heter.

Havssulan kan fa std som emblem f6r det ddr med »andra erfa-
renheter«. Sveinbjorn fann att det i hans erfarenhet fanns nanting
som kunde forstarka Homeros’ liknelse, och da tvekade han inte att
andra - nanting som hade kunnat vara fatalt fér en mindre sjélvsa-
ker Oversittare.

Detsamma giéller for bruket att lana in vikingatidens uttrycks-
satt, bildsprak och seder for att tydliggéra de homeriska bataljerna.
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Helhetsbilden blir densamma, ja skarpare. S den kritik man saker-
ligen kan rikta mot en hel del enskildheter viger nir det kommer
till kritan inte alls sarskilt tungt. Slutligen far man inte glomma den
politiska laddningen i att anvénda den islandska nationens grund-
laggande kulturgods, dess riksregalier om man sa vill: sagorna och
diktningen, pa jamstalld fot med den visterldndska civilisationens
mest prestigefyllda verk och gestalter.

Det ar svart att lata bli att jamfora Sveinbjorn med Friedrich
Holderlin, vars poetiska verksamhet i mangt och mycket handlade
om att ateruppvécka det antika innanfér det tyska. En av Holder-
lins grundtankar var att det egna, das Eigene, behover det fram-
mande, das Fremde, for att bli tydligt.

Men de tva oversittarkollegorna jobbar i tva helt olika rikt-
ningar. Sveinbjorn anvinder det egna, frdn lasefrukter till natur-
upplevelser, for att nyskapa det frimmande. Holderlins projekt ar
mer att bombardera det egna med det frimmande, for att forhopp-
ningsvis hitta en djupare verklighet, en mer ursprunglig grund.

Holderlin var ocksa oversittare. Walter Benjamins beromda essé
om »Oversittarens uppgift« handlar om Hélderlins arbete med de
grekiska tragdderna. Om hans lika underbara som olésliga, lika
geniala som oldsliga fortyskningar. Benjamins slutsats kan sdgas
vara att det finns en typ av 6versittning som forbisetts, en som for-
medlar en relation till spraket istéllet for ett innehall: Sana dversatt-
ningar bor vara konstiga och pa sa vis ha en godartad inverkan pé
malspréket.

Det kan vara dags att borja skissa pa en typologi utifran de exempel
som anforts.

Oversittaren dr en manniska med dubbla horisonter. Han eller
hon anvinder det egna for att gestalta det frimmande. Det ar vik-
tigt att vara sa hemmastadd som mojligt bade i det frimmande och
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i det egna, bade med avseende pa spraket och pa de erfarenheter
som dr i mindre grad betingade av spréaket; lat oss med viss reserva-
tion anvdnda en skolundervisningsterm och kalla dem f6r realia,
och askadliggora hela saken med féljande uppstéllning:

Horisont 1: Det egna
sprak <......... > realia

Uppstillningen dr pa sdtt och vis en truism. Den séger att ju mer
man vet om kallspraket och dess kultur och om mélspréket och
dess kultur, desto battre blir man som oversattare.

Men det maste till nanting mer.

Dels har man sett exempel pa motsatsen: dversittare som kan
allt men dnda inte gor ett fullgott jobb. Eller oversittare som har
klara erfarenhetsbrister betriffande killspraket och dess kultur
men dnda gor relativt bra ifran sig.

Dels dr det viktigaste ndnting som inte fatt plats i schemat: trygg-
heten.

En oversittare med hemmastaddhet i biagge horisonterna har
storre mojligheter att vara trygg i sina val av utbyten: att veta nar
han eller hon ska ligga néra spraket och nédr nanting som inte ér lika
ordagrant kan gora samma nytta.

Poeten Augustin Mannerheim havdar till och med att en 6ver-
sattare (detta handlar framfor allt om poesi) mdste ligga till grejer
ur egen fatabur for att Gversittningen ska bli likvirdig med origina-
let. I en artikel publicerad i Oversittarcentrums tidskrift Med andra
ord urskiljer han tre nivaer (jfr. sid. 22!):
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¢ De element som ska bevaras (till exempel ett rimschema)

¢ De element som ska ersittas med ekvivalenter (till exempel en
kulturspecifik jamforelse)

¢ De element som ldggs till istéllet f6r andra som forsvinner (till
exempel klangeftekter och rytmiska gestalter)

Denna tredje niva, dven kallad »kaosnivan, uppfattar jag som ett
kriterium pa maximal trygghet, men kanske ocksé som en naturlig
konsekvens av att en litterdr text dr sa komplex att man endast i
undantagsfall kan fa med allt.

Sveinbjorn Egilsson stér for absolut trygghet, i det att han friskt
torfogar 6ver det egna ndr han forsoker fullgéra uppdraget att for-
medla det frimmande.

Men Friedrich Holderlin star ocksd for absolut trygghet, genom
att han envetet stdller sig pa sprakets sida, enligt principen »lat
grammatiken ha sin gang om sa virlden gar under.

Svarare dr att tdnka sig nan som med absolut trygghet uppfyller
den tredje mojligheten, nan som vetter sa mycket at realia att spra-
ket lamnas i sticket. D4 ér det liksom inte 6versattning langre.

Och kanske kan man beskriva Bibelkommissionens lama hante-
ring av tredje persons imperativ passiv aorist som ett utslag av mot-
satsen till trygghet: dngslighet. Losningen med »lat ditt rike
kommac« dr inte franstétande for kyrkobesokarna, men den brister
i tydlighet och befister dessutom en ganska sndv tolkning av guds-
relationen.

Sveinbjorn hade sdkert satt dit en helt annan tredelning, vad kan
vi bara gissa. (Han har gjort bibeloversittningar ocksa.)

Holderlin hade uppfunnit en hemkokt variant av tredje persons
imperativ aorist. For skojs skull kollade jag upp vad den frimste
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Mannerheims tre nivder

(1) Den autentiska nivin. Dit hor dels de i dikten fataliga utsa-
gor och metaforer som under inga omsténdigheter far utbytas
eller forfuskas, dels ocksa den grundlaggande rytmstrukturen
[...] och sadana avvikelser fran monstret som upplevs som
den ifragavarande diktens sdrdrag inom dess idiom och bor

aterkomma och inforlivas med det nya idiomet.

(2) Den ekvivalenta nivin. Den framtrader oftare i en dikt och
till den hanfor vi sddana ord och fraser som medger seman-
tiska »ekvivalenser«, det vill siga andra, motsvarande uttryck

som far samma funktion i dikten som originaluttrycken [...].

(3) Kaosnivin, den nedersta nivdn. Den omfattar resten av
dikten. Dar kan sprakets speciella arsenal av ord med harmo-
nierande sekunddra betydelser och klanger ha tillatits leda
dikten pa om- eller avvigar, men under sina egensinniga
utvikningar och impulsiva infall har diktaren inte forlorat dik-
tens mal eller idé ur sikte utan - dér avslojar sig méstaren -
kunnat aterfora dikten till huvudfaran. Det ér de kreativa moj-
ligheternas niva, myllan som tillfér krydda och smak och kan-
ske ett tillskott av nidring och verklighetskdnsla at de bada
hogre nivaerna. [ ...] Det dr pa kaosnivan som overforaren -
en riktigare bendmning av poesiéversittaren — har sin storsta

frihet att gora offer och ersitta med sin egen uppfinning.

ur Med andra ord nr 48 (2006)




bland levande ordagranna 6versdttare, André Chouraqui, gor pa
franska. Han kor ett enkelt presens, med stoppar in tva reflexivfor-

mer (»se«) som gor susen:

Ton Nom se consacre
Ton royaume vient

Ton vouloir se fait

Vi har alltsa kommit fram till att trygghet gor underverk vid upp-
rattandet av korrespondenser mellan de tvd horisonterna, vid
importen av det frimmande till det egna.

Och det dir far goda konsekvenser i tidens bagge riktningar.
Trygga Gversdttningar ger intressanta tolkningar av originalet, och
de har dven bittre forutsittningar att verleva i framtiden, och kan
rentav bidra till att paverka malspraket. Trygga Oversittningar
sneglar inte sd mycket pa den omedelbara ldsekretsen. Vi kdnner
alla till den dngslighet som det dr forlagsredaktorernas plikt att till-
handahalla. Oversittaren ddremot tittar i bdda riktningar:

¢ Det forflutna - kélltextens horisont berikas.
¢ Och sé framtiden - for dverséttningen och for hela malspraket.

I mina gladaste stunder tinker jag pd Gversittaryrket som ett ren-
héllningsarbete, och pé oversattarkollektivet som ett reningsverk.
For vi ansvarar inte bara for klassikerna; det ar ocksa vi som ar med
och forvaltar det nya.

Nya uttryckssitt, nya tankesitt, nya genrer. I lika hog grad som
det klassiska ar det nya en viktig aspekt av det frimmande. Utan
forebilder, utan tolkningstradition ska det egna — framfor allt den
sprékliga delen av det egna — uppdateras, kanske forvandlas.
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Daé dr det svart att kdnna trygghet. Men ldtt att kinna ansvar. Om
vi inte gor nya diskurser trovirdiga pa svenska, om vi inte forsvarar
svenskan mot specialisternas snabba bojelse for att anvdnda utri-
kiska eller bara latt forsvenskade termer, da ir redan stor skada

skedd.

¢ Joachim Retzlaffs Gversdttningar till svenska av Jiirgen Habermas
lar vara mycket lasbarare och redigare dn originalet. Det ér bra.

€ Men inom kBT-branschen pratar alla numera om mindfulness.
Det ér inte bra.

¢ Jag kommer i kontakt med mycket mangaserier och kdnner en
omsorg om det sprakliga uttrycket hos den unga generationen av
seriedversittare. Det ér bra.

Men nu till den friga jag har ombetts att ge svar pa: Vad spelar
oversittningen for roll for de nordiska spraken, i egenskap av rela-
tivt sma sprak och i egenskap av sprakfamilj och/eller kulturfa-
milj?

Den forsta delen av fragan, den om vara spraks litenhet, har en
underton av utrotningshot. Den andra delen, den om var samho-
righet, handlar om former f6r samarbete.

Betraffande utrotningshotet ar jag djupt pessimistisk. Men inte
for vara respektive sprak. De kommer att klara sig. Jag ar pessimis-
tisk for bevarandet av den sprakliga komplexiteten i samhillen
med en relativt liten intellektuell offentlighet.

Dirfor det langa dréjandet vid bibeldversittning. Oversittning
ar ett av de viktigaste slagfilten i kriget om att rddda spraket fran
utsldtning och forenkling, fran konventionalisering och ytlighet.
Sjalva anstrangningen for att innanfoér malsprakets ramar aterge
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kallsprakets ord, kategorier och uttryckssétt pa hederligt vis dr dels
en fraga om stolthet, dels ett kontinuerligt arbete for att skydda det
egnas horisont mot forfall och fortvining. Jag vill féresla parollen:

¢ Oversittarna dr ett reningsverk.

Oversittning 4r ett regenerativt arbete, som nir kroppens celler
fornyar sig eller till och med omskolar sig.

Och striden utspelas inte bara pa de hogsta intellektuella niva-
erna. Vi Gversittare skulle behovas pa s méanga stéllen langt utan-
for kulturens varld:

¢ Forskning: Vi dr de som vet att man blir dum i huvet av att skriva
bocker pa dalig engelska.

¢ Foretagande och arbetsliv: Vi 4r de som vet vilken maktloshet
man kan utséttas for av en frimmande term som outsourcing.

€ Media: nér stilkonsten inom kort dtervinder som ett konkurrens-
medel dr det vi som minns vad stil ar for nanting.

Men just nu ar vi ganska maktlosa. Vi gor stor nytta genom att skota
vart arbete sa gott vi kan innanfor de snala ramar vi tilldelats. Och
vara arbetsvillkor forbattras markbart. Men vi kan inte jamfora oss
med hur Sveinbjorn och Holderlin hade det. Deras trygghet byggde
pé obegransat med tid. Vér yrkesverklighet bygger pa tidsbrist.

Ja, i en fullstindig hermeneutisk analys av véir Gversittarverk-
samhet maste tidsbristen riknas in som en aktiv och verkningsfull
dimension. Det finns gott om bocker om »spraket och déden.
Men det finns en bok som verkligen borde bli skriven: Language
and Deadline. Spraket och lamningsdatum.
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Jag dr kort sagt inte orolig for svenskans eller islindskans utrot-
ning. Jag ér orolig for svenskans eller islaindskans utslatning. Pa
grund av tidsbrist. Oversittaren 4r en manniska med dubbla hori-
sonter. Men numera dr han eller hon ocksa nanting annat: en givare
av tid.

Genom att arbeta i Sveinbjorns och Holderlins anda, genom att
bekymra oss om sint som atergivningen av grekiskans tredje per-
sons imperativ passiv aorist, férdndrar vi inte vérlden, raddar vi
inte nationer. Men vi bekdmpar den accelererande hastigheten i
virlden.

Vi ger tid. Man kan ocksé séga: Vi jobbar mer dn vi far betalt for.
Men det ér en bisak. Det viktiga ar att vi haller pa.



Ur egen fatabur

Foredrag vid oversdttarutbildningen pa
Sodertorns hogskola i maj 2007

For ungefir en manad sen holl jag foredrag pa Nordiskt 6versattar-
mote ute pa Hisselby slott. Det gick ut pa att dversittaren dr »en
ménniska med dubbla horisonter«, och framholl trygghet som en
nodvindig dimension nér ordvindningar och foreteelser innanfor
den ena horisonten, killspraket, byts ut mot ordvindningar och
foreteelser innanfor den andra horisonten, malspraket.

Trygghet som yrkesideal. Eller snarare dngslighet som nanting
att undvika och bekdmpa - inom sig sjilv och i umginget med
institutioner och traditioner, till exempel forkroppsligade av en
raddhagsen forlagsredaktor eller en felfinnande recensent.

Foredraget togs vél emot, och nidr det vankades lunch efterat
hamnade jag bredvid en norska som uttryckte sin uppskattning,
men det var en ting hun slett ikke forsto, namligen uttrycket »ur
egen fatabur«.

Vi runt bordet hjilptes ét att forklara vad en fatabur ar f6r nan-
ting. Ordet bur finns pa norska i bemirkelsen »férradskammarex,
och i den star det olika fat, férvaringskarl. »Skafferi« ungefdr alltsa.
Men »fata-« kan ocksa ha med klader att gora: isl. fot.

Diérmed var bildledet avklarat. Och sakledet var liksom givet i
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sammanhanget, sa metaforen trillade ner fér den vénliga norskan,
om &n i efterskott.

Jag hade helt enkelt hévdat, i ett resonemang som jag tinkte ater-
komma till &ven idag, att »en Gversittare [ ... ] méste ldgga till grejer
ur egen fatabur for att 6versittningen ska bli likvardig med origina-
let«.

Ut i skafferiet och hdamta lite ndrodlade godsaker och sling ner i
grytan, kocken! Det rdcker inte att bara f6lja receptet.

Sen nir jag kom hem och kollade upp det hir fick jag en chock!
Jag maste tvivla pa mina egna ravaror. I den enda kokbok, jag menar
ordbok, som jag litar pa, Sten Malmstroms, kan man utlésa att for-
muleringen 4r svagt nedsattande:

fatabur el. fatbur (dld.) forradskammare; ur egen f. (bildl.) som ngn

har hittat pa sjilv || -en; -ar

Det dér stimde inte alls med min egen relation till det uttryck jag
hade anvint. »Som ngn har hittat pa sjdlv« - det r ju inget berdm-
vart, det dr snarare pa niva med »gripet ur luftenx.

Invention, dir jag alltid l4st in tradition. Ja mer dn si. Hade hort
kallardorrens géngjdrn raspa, fornummit den méttade lukten av
fukt och mat och mérker.

Nu var det dér ett intet. »Hitta pa sjdlv.« »Vid matlagning maéste
man ldgga i ravaror man hittat pa sjilv.«

Ne;j.

Det hor till saken att ordet »horisont« i mitt Hésselbyforedrag —
»Oversittaren dr en ménniska med dubbla horisonter« — anknoét till
filosofen Hans-Georg Gadamer, som i Wahrheit und Methode
anvinder horisontbegreppet for att understryka tolkandets ofran-
komlighet. Horisonten beror av var man befinner sig. Och ens tolk-
ning av virlden och det som ingér i virlden beror av ens erfarenhet,
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Erfahrung. Alltsd inte av summan av allt man upplevt, Erlebnisse,
utan det som blivit barande och formativt, som strukturerar varl-
den och vérldsuppfattningen.

Erfarenhet kan vara bade spraklig och ickespraklig, och vad jag
tillholl kollegorna var bland annat att lita pd sin egen erfarenhet,
bade den sprékliga och den ickesprakliga, for att ha en chans att
gora Gversdttningen lika rik och frasch som originalet.

Det var i den andan jag sagt »ur egen fatabur«. Sé ingen kan
beskylla mig for att ha uppmanat folk att borja hitta pa nér de 6ver-
satter.

Men ordet méste raddas, eller reapproprieras som det heter
nufortiden. Liknelsen med fataburen &r for bra for att riknas in
bland speglosorna.

Hir inleddes alltsé min andra fejd med Sten Malmstrom, den
store och i fortid bortgangne nordistikprofessorn och akademi-
ledamoten. Huvudfejden handlar om huruvida man vid studiet av
poesi ska hdrleda versmonstret fran de ingaende ordens lexikaliska
betoningar (det ar Malmstroms idé) eller om versmonstret har en
sjalvstandig existens — utan att for den skull behva skanderas.

Ordet »fatabur« finns ymnigt belagt redan i Fornsvenska legenda-
riet och i latinska brev fran samma tid, bérjan av trettonhundrata-
let: »totumque fiscum meum dictum fatabur«. Birgitta talar om
»mins hidrta fatabwr«.

I saoB urskiljs fem klasser av betydelser:

1. sjélva byggnaden eller rummet

2. bendmning pa Kungliga slottets tvattinrittning
3. rikets finanser

4. kladforrad, agodelar, skatter

5. i bildlig anvdndning
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»Gudz Ord allene then Himmelske Fateburen, uthi hwilken wij
skole sokia och finna trostelighe Remedier, hielp och Vndsétning«
(ur en predikan 1611). Ar 1643 gav Stiernhielm ut ordboken
Gambla Swe- och Gétha-Miles Fatebur. Och ar 1884 skriver Nord-
isk familjebok: »Den encyklopedistiska Talmud &r en fatabur for
[...] religios kasuistik.« Till slut skriver saoB:

(fullt br.) i uttr. ur (1. av) egen fatabur, av egen uppfinning, av sig

sjalv.

Som exempel ges en bit ur Hagbergs dversittning av Shakespeares
King Lear. Gonderil skickar ivdg en betjiant med ett brev till systern
Regan:

Take you some company, and away to horse:
Inform her full of my particular fear;

And thereto add such reasons of your own
As may compact it more. Get you gone;

And hasten your return.

Tag med dig nagra och sitt af till hést;

Lédgg ut min fruktan vidt och bredt for henne
Och tilldgg skal ur egen fatabur,

Som ge dem storre vigt. Ga nu din vég,

Var hemma snart igen.

Sa »reasons of your own« blir »skal ur egen fatabur.

Visst uppmanas Oswald att vara svekfull och dribbla med san-
ningen om det behévs. Men jag tycker saoB gor en dvertolkning.
Mojligen kan det vara sa att formuleringen »av egen uppfinning«
pa den tiden hade en mer positiv klang. Ostergren definierar i
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Nusvensk ordbok »ur egen fatabur« som »av sig sjdlv, utan ngns
hjalp 1 ibland tillskyndelse«. I sa fall handlar »uppfinning« lika
mycket om initiativ som om fabulerande, sa att Malmstréms »som
ngn har hittat pa sjélv« ar en sentida Gvertolkning av sA0B.

»Ur egen fatabur«. Hagberg hade storre frihet att stoppa in vad
som helst for att bevara Shakespeares flode av blankvers och bild-
sprak. Men vad hinder om en &versittare av idag stoppar in just det
uttrycket, utan att det har nan explicit motsvarighet i grundtexten?
Kanske det bara stir »reasons of your own«?

Jag ser i det hdr hypotetiska fallet tva hypotetiska fordelar, som
kanske inte dar sa ldtta att renodla och skilja fran varann nér det
kommer till kritan. Tilldgget ger ett energitillskott. Tilligget vévs in
i texten.

Tilligget ger ett energitillskott: Den minimala avvikelsen bér pa
kinslor och stimningar som kompenserar andra grejer som for-
svunnit i 6verforingen.

I mitt eget arbete jobbar jag undermedvetet med ett slags emo-
tionell balansrdkning. Det uppstar ett underskott pa kinslor jam-
fort med urtexten, och darfor méste jag stoppa in liknande kinslor
ndr tillfille ges, for att inte min Gversattning ska fa en lagre densitet
och av den anledningen inte bli lika bra.

Ponera att man jobbar at andra héllet, frdn svenska till ett annat
sprék, och s& dyker uttrycket upp, »ur egen fataburs, och kan bara
aterges med nanting mycket blekare och abstraktare, eftersom det
uppstar kognitivt kaos ifall det plotsligt dyker upp ett helt skafferi
helt ovéntat.

Men bantningen gor meningen samre. S& instinktivt letar jag
efter andra element som kanske kan byggas ut en smula istéllet. Jag
séger »instinktivt«, darfor att det inte handlar om en 6verlagd kal-
kyl, utan om en estetisk otillfredsstillelse som inte riktigt stillas
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forran jag kianner att kdllmeningen och mélmeningen ar kinslo-
massigt ekvivalenta.

Det finns en skulptural aspekt pa oversittandet som ar svar att
sitta ord pa.

Tilldgget vivs in i texten: Det kan ju faktiskt handa att skafferimeta-
foriken passar in i sammanhanget. Ett slags lyckad metaforisk ymp-
ning. Da giller ungefdr samma balansridkning. Som kompensation
for ett underskott i bildspréaket ldgger man till en besldktad tematik.
Litegrann som man vid orkestrering ersitter ett utdétt instrument
med ett modernt. Uttrycket »ur egen fatabur« skulle till exempel
utan avstotningskomplikationer kunna transplanteras in i nanting
som skrivits av Sigmund Freud. Det hor ju ocksa till saken att meta-
forik &r sjéalvdoserande. Det tillagda metaforiska elementet kanske
inte blommar ut helt och hallet med silltunnor och blodkorvar,
utan bara finns som antydan om ett rum med nanting i.

Sa tillaggen kan tillfora emotionell energi och berika bildspréket.
Men jag ér den forste att forespraka moderation i det har macklan-
det. Det far inte uppsta nagra monster. Ankor med horn och snabel
drar till sig uppméarksamheten sa till den grad.

Ett exempel pd nanting som gatt lite for langt dr den svenska
Oversdttningen av ett begreppspar hos psykoanalytikern Winfred
Bion. Bion anvinde en strangt formaliserad terminologi for att dis-
kutera psykiska gransfenomen. Central ar atskillnaden mellan con-
tainer och contained - ett typfall av en distinktion gjord med gram-
matiska medel: avledningssuffixet -er, motsvarande latinets presens
particip -ans; och participformen -ed, motsvarande latinets -atum.
Distinktionen &r nistintill omdjlig att aterge pa svenska med lika
sma medel. Jag behover bara sdga signifiant och signifié for att fa
kalla karar langs den professionella ryggraden.

Inte nog med att den géngse Gversdttningen harbérgerare/ hér-
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bargerad av container/ contained bevarar en grammatiskt astad-
kommen distinktion som inte finns pa svenska; och en metaforik
av helt annat slag dn Bions kliniskt avskalade.

Det finns naturligtvis en forklaring till det valet. Bion slog forst
igenom i terapeutiska kretsar, ddr hans resonemang kring det
psykotiska inslaget i de mellanménskliga relationerna satte namn
pé en yrkeserfarenhet. Att harbargera ar bland annat att sta pall och
overleva ett bombardemang av negativa affekter och projektioner.
En inte alls odven liknelse, av allt att doma. Problemet ar bara att
nér uttrycket lanades in for att spela en central roll i Bions begrepps-
skrift blir det som att tapetsera en munkcell med monstrad plysch.
Det blir alldeles for mysigt, sdrskilt i samband med diskussionen av
relationer under de tidigaste spadbarnséren.

Och begrepp befinner sig dessutom i stindig snobollsrorelse.
Vid ett foredrag i samband med Freuds 150-arsjubileum undslapp
sig den eminente analytikern Arne Jemstedt f6ljande utvikning:

Vi har alla - i storre eller mindre utstrackning — en bendgenhet att
uppratthalla slutna inre system, for att undvika den smarta som for-
andring innebdr. Vi héller oss sa att sdga envist kvar pa det hotell -

eller harbéarge — som vi en géng tagit in pa.

Naturligtvis fungerar liknelsen i sitt sammanhang, en genomgang
av teorin om tdnkande och symboliseringsformaga. Men den meta-
foriska snobollen ar omisskdnnligen i rullning och ingen kan forut-
sdga var den kommer att hamna. Kanske pa ishotellet i Jukkas-
jarvi.

En gang har jag rdkat ut for ett motargument som verkligen tappte
till kdften pd mig. Det var pa littvet i Uppsala, ett seminarium om

Karin Boye som snoade in pa hur man ska lagga betoningarna vid
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upplédsning av »Sang till solen«. Tva eller fyra taktslag per rad? Jag
héavdade tvd, men fick mothugg av en dldre man med skigg. Till
slut sa han, och det glommer jag aldrig:

- Jag vet att det &r sa har, for det har Karin Boye sjélv sagt till
mig!

Jag och Augustin Mannerheim blev forstas de bésta vanner efter
det, och samarbetar fortfarande. Nagra ar senare var det metrik-
konferens i Uppsala, med Joseph Brodsky som hedersgist. Efter det
ordinarie programmet samlade Augustin dem som ville lyssna i
caféet i universitetets killarvaning for att lasa upp en nyskriven text
om Overséttandets tre nivaer. Och nér jag femton ér senare blev
medlem av redaktionsradet for Oversittarcentrums tidskrift Med
andra ord kom jag pa att den ddr markliga texten fortfarande var
opublicerad. Den star i nummer 48, som kom i september 2006,
och har rubriken »Poesioversittandets offervisenc.

Och det var den tredelningen jag pratade om nir jag i Hasselby
sa att Oversattaren maste tillfora ur egen fatabur.

Idén att man maste bestimma sig for vad som absolut maste beva-
ras ar tydlig och anvdndbar: ett rimschema (inklusive dess sam-
manbrott), en retorisk struktur, en skruvad avvikelse som spelar stor
roll for helheten. Uppfordran till autenticitet ar en stor tankehjalp.

Men ekvivalensnivan och kaosnivéin, hur relaterar de till slag-
ordet »ur egen fatabur«? Till dels kanske det handlar om skillnaden
mellan ett medvetet och ett undermedvetet forhallningssatt: ver-
sdttaren, jag menar Overforaren, identifierar element i urtexten och
ger sig sjlv i uppdrag att hitta motsvarigheter. Det kan da handla
bade om innehéllsliga grejer — inklusive de sa viktiga sekundarbe-
tydelserna, konnotationerna — och formelement som grammatik
och klanger.

Men jag tror ocksa att tredelningen handlar om 6verséttandets
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tid, att den innebér en uppmaning att lata den Gversatta dikten sta
Oppen mot framtiden. Pé sa vis dr autenticitetsnivan ett preteritum,
ekvivalensnivén ett presens och kaosnivan ett futurum.

Jag tanker nu dgna den éterstdende tiden at att underséka hur prin-
cipen »ur egen fatabur« realiseras pa mer grundliggande nivaer dn
de retoriska och lexikaliska. Som &vningsmaterial ateranvéinder jag
ett handout fran den foreldsning pa Hésselby slott dér fataburen
plotsligt dok upp. Det bor framhallas att kaosnivan ar verksam inte
bara vid 6versdttning utan i vanliga livet ocksé; det géller alltid att
ta vara pa de mojligheter som uppstar.

Ur egen fatabur. Hur ska man ta sig an en av vérldslitteraturens
bésta dikter, Holderlins »Halfte des Lebens«? Klangligt och reto-
riskt vertréffar den det mesta; dessutom ar den en foregangare till
den modernistiska teknik som Kjell Espmark kallar »sjalen i bild«
- yttre landskap som aterger sjélsliga och existentiella tillstand.

HALFTE DES LEBENS

Mit gelben Birnen hinget
Und voll mit wilden Rosen
Das Land in den See,

Ihr holden Schwiine,

Und trunken von Kiissen
Tunkt ihr das Haupt

Ins heiligniichterne Wasser.
Weh mir, wo nehmi’ ich, wenn
Es Winter ist, die Blumen, und wo
Den Sonnenschein,

Und Schatten der Erde?

Die Mauern stehn
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Holderlin pa svenska

HALFTEN AV LIVET

Med gula paron hanger
och fullt av vilda rosor
landet i sjon,

ni ljuva svanar,

och druckna av kyssar,
ni sinker ert huvud

i heligt nyktert vatten.

Ve mig, var finner jag, da
det vinter dr, blommorna,
var solens sken

och jordens skuggor?
Murarna sta

ordlosa, kalla, i vinden

fl6jlarna gnissla.

- Erik Blomberg




Sprachlos und kalt, im Winde

Klirren die Fahnen.

Hir foljer sd sju oversattningar, flera av dem hamtade fran Holder-
lingymnasiets hemsida, dér det &ven finns exempel fran flera sprak
(http://www.hoegy.de/hoegy/hoelderlin 93/hoelderlin 8.htm).

De éatta versionerna ger en provkarta pa olika forhallningssatt.
De tva finska 6versattningarna (pa sid. 38) dr savitt jag kan bedoma
ganska undermaliga, den forsta ddrfor att det &r ett amatorjobb,
den andra darfor att Oversdttaren satt klanger och sangbarhet i
framsta rummet. Den isldndska (pa sid. 44) dr ett mastarprov av en
av Nordens storsta nu levande poeter, Hannes Pétursson. Den
danska (pa sid. 40) &r, liksom Erik Blombergs version (pa motsta-
ende sida), ganska blek. De kan béda sta som exempel pa oversitt-
ningar dir Oversattaren inte gar sarskilt langt in i den egna fatabu-
ren, inte riktigt vagar sig ut i kaosnivan.

De tre norska dikterna (sid. 42—43) rymmer en intressant utveck-
ling, vars kulmen ar den version Olav Hauge astadkommit, denne
tillbakadragne sdrling som maste ha ként igen sig djupt i Holderlins
ode. Jag har inte kollat upp saken, men kdnner pa mig att Hauges
version utgétt fran de tva kollegornas arbete och fullindar det, kan-
ske med ena 6gat pa Holderlins original. Holms och Skorgens ver-
sioner ar som forarbeten. (Det ska forresten for sidkerhets skull
pépekas att det norska ordet »de« dr lika med svenska »ni«.)

Lat oss borja med titeln, eller mer exakt med problemet hur origi-
nalets genitiv ska &terges. Det dr ju en av mina kidpphdéstar att
svenskan har en illa fungerande genitiv. Det -s som hangs pa ordet,
eller réttare sagt pa nominalfrasen, ar dels vildigt klent rent fone-
tiskt sett, dels ganska luddigt rent innehallsligt: Det &r aldrig riktigt
klart vilken relation som rader mellan de ord eller nominalfraser
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Holderlin pa finska

PUOLET ELAMASTA

Keltaisia padryndita ja
tdynna villiruusuja

maa riippu vetté kohti,

te ylvaat joutsenet,

ja suudelmista juopuneet
painakaa pdanne

pyhinraikkaaseen veteen.

Voi minua, mistd saan,

kun talvi tulee, kukat, ja mista
auringonvalon,

ja maan varjot?

Muurit kohoavat

sanattomina ja kylmind, tuulessa

kalisevat viirit.

- Lena Kiuru &
Dorothee Griinzweig
(Deutsche Schule Helsinki)

PuoL1 ELAMA

Kelta, keltatertut
keltaterttuja notkuen
ruusut, villit ruusut

ja villiruusuja tdynna
rannat viettavat vesiin.
Linnut, te armaat joutsenet
ja suudelmista juopuneet,
pédn kastatte pyhédnviileddn

veteen.

Voi! Voi minua, mistd saan,
kun talvi on,

kukat ja auringonvalon ja
maan varjot?

Muurit kohoavat kielettomina
ja kylmina,

tuulessa vinkuvat viirit.

- Paavo Heininen




som kopplas ihop. Jag forsoker darfor aktivt undvika s-genitiven —
och det gér ju inte alltid - pa grund av att andra 16sningar ger storre
precision.

Jag tinker da p& sammansittningar eller konstruktioner som
fortydligar relationen mellan de tva leden. Att anvinda prepositio-
nen »av« dr ddremot ocksa ganska blekt och otydligt, ungefar pa
samma sitt som -s. Faktum &r att jag i slutarbetet med varje 6ver-
sattning gor ett speciellt s6ksvep och granskar varje »av« for att se
om det kan bytas ut mot nénting tydligare.

Den danska oversdttningen, en av norrminnen och Blomberg
gar den enkla vdgen. »Hailften av livet.« Det dr inte s stunsigt. Det
blir mest ett mattsuttryck, vars mattsenheter inte kinns helt tydlga.
Problemet &r att genitiven i originalet har mycket mera substans.
»Hilfte des Lebens« &r tydligare, och ligger ndra det stdende
uttrycket »Halfte des Weges«, halvvigs. En mojlig oversittning
skulle kunna vara »Halvlivs«, om inte ordet »livs« vore upptaget av
matvaruaffarer.

De 6vriga 16sningarna dr mer spannande. Holm och Hauge lag-
ger till en mattsenhet som lyfter fram bakgrundsmetaforen »livet ar
som en vandring«. Ur egen fatabur kompletterar de sa att dikttiteln
matchar originalet. Islindskan har inget problem eftersom ordet
eevi specifikt betyder »livslopp« och inte liv i allmédnhet, som heter
lif. Och den ena finska dikten skapar ett fullodigt intryck genom att
anvanda kasusformen elativ: -sta betyder »ut ur« och anviands kon-
ventionellt i mattsuttryck.

Jag vill dven sdga nanting om den andra genitivkonstruktionen,
»Schatten der Erde«. Hér 4r Holderlin ganska vag, pa ett stt som
fungerar. Finnarna, Blomberg och danskarna oversitter rakt av,
dven om singularformen pa danska kommer en att tinka pa en

ménférmorkelse. Norrménnen prévar ddremot olika prepositions-
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Holderlin pa danska

HALVDELEN AF LIVET

Med gule paerer heenger
Og fuldt af vilde roser
Landet ned i soen,

I hulde svaner,

Og drukne af kys

Dukker I hovedet

I det helligtnogterne vand.

Ve mig, hvor tager jeg, nar

Det er vinter, blomsterne, og hvor
Solskinnet,

Og jordens skygge?

Murene star

Ordlese og kolde, i vinden

Klirrer fanerne.

— Paardekooper & Herbert Zeichner




utryck — det hor ju till saken att norskan ér det sprak som gatt langst
i att avskaffa genitiven som grammatisk kategori. Skuggor over eller
pd jorden: Det ger ett vackert, olycksbadande intryck. Formodligen
béttre dn den ordagranna varianten. Hannes fran Island tar dock i
lite val mycket, han pratar om jordens svala forseela — ett ord som
betyder »skugga« men inrymmer roten sela, »lycka«.

Till Hannes forsvar ska genast ségas att han ar den som verkligen
gér in for att bevara Holderlins klangrikedom. Islainningarna har ju
allitterationen om inte i pNA-koden sa helt visst i fataburen. Och
allitterationen dr dnda in i vara dar nanting mycket mer dn en
utsmyckning: Den strukturerar aktivt. Lyssna pa en uppldsning sa
far ni en aning om hur det binder ihop och driver framat nir ord
regelméssigt borjar pa samma konsonant (eller olika vokal).

Ett annat problem som maste l6sas med fataburiska medel ar
atergivningen av geografin. Originalets symboliska, for att inte séga
symbolistiska landskap har en emblematisk omedelbarhet som lik-
som doljer att man inte far reda pa sarskilt mycket om hur detta
markliga hdngande ser ut, ett informationsunderskott som ar moti-
verat i borjan av dikten ger ett slags kamerainakning.

Aterigen stiller svensken, danskarna och en av norrménnen till
det genom att vara s ordagranna att landet blir hdngande likt ett
piron pé en kvist. Aven om Blomberg fortfarande anvinder sig av
pluralformer blir den dominerande sammanstillningen »péron
hénger, vilket ér ett villospar. Sammaledes for Holm och for Paar-
dekooper & Zeichner. Finskan sitter verbet rijppua sa langt ner att
det inte staller till nagra besvar. Isldndskan har kvar personbéjning
pa verbet, och Hannes viljer dessutom ett verb som ar mycket mer
innehallsrikt &n bara hengja: slita betyder snarare »skjuta ut dver,
och prepositionen ad har ett slags lagom ofullbordadhet 6ver sig: »i
riktning mot«.

Men det dr Hauge som gor det stora trolleritrickset, en liten men
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Holderlin pa bokmal

MIDTVEIS I LIVET

Med gule paerer henger
og fullt av villroser
mot sjgen et land.

De fagre svaner,

og drukne av kyss
dukker de hodet

i hellig-ngkternt vann.

Ve meg, hvor tar jeg, nar

vinteren kommer, blomstene, og hvor
solens skinn

og skygger over jorden?

Murene star

stumme, kalde, veerfloyer

Kklirrer i vind.

— Peter R. Holm




Holderlin pa nynorska

HALVDELEN AV LIVET

Det heng med gule paerer
og fullt av ville roser

i sjeen eit land.

De reine svaner,

og drukne av kyssar
dukkar de hovuda ned

i heilag-nekternt vatn.

Men eg, kvar finn eg, nar

det vintrast, blomane, og kvar
er solskinet

og skuggen pa jorda?

Murane star kalde

og utan sprak; vimplar

klirrar i vinden.

- Torgeir Skorgen

MIDTVEGS I LIVET

Med gule peeror heng det
og fullt av ville rosor

i sjoen eit land.

De fagre svanor,

og drukne av kyssar
dukkar de hovud

i heilag-nekternt vatn.

Ve meg, kvar skal eg, nar

det vintrast, ta blomane, kvar
ta solskinet

og skugge pa jordi?

Murane ris

ordlause, kalde, floyar

riktar i vinden.

- Olav H. Hauge




Holderlin pa islindska

A MIDRI EVI

Med gulum perum slutir
og gnott af villtum résum
landid ad vatninu,

pid yndislegu svanir,

og 6lvadir af kossum
dytid pid hofoi

ilygnu sem er helgihrein.

Z ég, hvar finn ég mér, pegar
fallinn er 4 vetur, blomin, og hvar
s6lskinid

og svala forseelu jardar?
Murveggir pruma

poglir og kaldir, i gjosti

gnurra vedurhanar.

- Hannes Pétursson




avgorande justering av Skorgens 16sning. Genom att ldgga till ett
opersonligt »det« revolutionerar han hela perceptionen; det hela
blir en upptickt och inte bara en miljoskildring. Men att inleda
med »Det« vore for starkt; om det daremot laggs sist i forsta raden
far man en exakt aterbildning av satsmelodin hos Hoélderlin. Med
presentationskonstruktionen foljer ocksa ett krav pa att det som
presenteras ska sta i obestimd form, eftersom det &dr nytt. Vilket i
sin tur kinns mera holderlinskt én den bestimda formen hos Blom-
berg m.fl.

Man kan sitta i timmar med olika detaljer. Vilket adjektiv ar det
rétta till svanarna? Varfor kidnns assonansen trunken - tunkt mycket
verkningsfullare &n drukne- dukker? Vilket dr bast: att murarna
reser sig, danar (som pa islandska) eller bara helt enkelt star? Varfor
ar det bara en Oversattning, en av de finska, som tar upp det helt
centrala ordet »spraklos«?

Men jag vill sluta med en riktig finess. En som verkligen pekar ut
varat jag vill med »ur egen fatabur« som oversittningsprincip.

Weh mir, wo nehm’ ich, wenn

Es Winter ist, die Blumen, und wo
Den Sonnenschein,

Und Schatten der Erde?

Rytmen och konsonantmusiken gor Hoélderlins fras till ett utrop
som skulle ha kunnat komma direkt ur Ben Websters sorglur. Over-
sattarna lyckas halvbra, ja det dr helt godkdnt. Men Hauge bygger
om hela meningen for att den ska funka. Det som inte nar riktigt
anda fram for de 6vriga ar rackvidden hos verbet nehmen. Av skal
jag inte riktigt forstar, det har badde med de grammatiska villkoren
for just det verbet att géra och med den tyska satsbyggnaden, sa nar
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vare sig »finner« eller »tar« eller saadi (»far«) dnda ner till »jordens
skuggor«. Solskenet och skuggorna svévar litegrann som fria radi-
kaler.

Da stoppar den rackarn in ett hjalpverb i forsta raden: skal. Och
han férdubblar huvudverbet: ta-ta — en snygg synkop. Ingreppet
skapar dessutom mycket storre reda vad tempus betriffar. Vintern
ar inte nat som intréffar dd och da, utan det 4r den tid som ligger
framfor diktaren, hans framtid. Jag tycker ocksa det &r helt rimligt
att ersitta Holderlins enkla presensskapande ist med den vackra
reflexivformen vintrast. »Kommer« funkar i alla handelser inte,
eftersom det blir fel tidsperspektiv. Men det dr framfor allt hjalp-
verbet som gor susen och skapar det ritta snyftet. Tack fér det, Olav
Hauge!

Tidigare tryckt i Konsten att oversdtta (S6dertérns Hogskola, 2008)



Att lagga till saker

Foredrag vid konferens for oversittare fran svenska pd
Biskops-Arnd i juni 2007

I uppsatsen »On Linguistic Aspects of Translation« frén 1959 siger
Roman Jakobson f6ljande om hur sprak skiljer sig at:

Languages differ essentially in what they must convey and not in what

they can convey.

Som dversdttningsteoretiskt pastiende innebér det att vad som kan
uttryckas pé ett sprak ocksa gar att uttrycka pa alla andra sprék,
ehuru omstindligare. Aven om exempelvis sldktskapstermerna gor
olika uppdelningar, finns det losningar som att stava ut »farmor«
med »paternal grandmother« i de fall dar skillnaden &r viktig att
uppratthalla. Det dr den ganska séllan.

Men piéstaendet rymmer ockséd en teori om hur betydelse upp-
star, om man sé vill en strukturalistisk teori i ett nétskal. Det ar
Saussures lirdom i Cours de linguistique générale, som Jakobson var
en av dem som forstod allra bast.

Varje sprak har en kdrna av »masten«, saker som talaren inte
undkommer att ange. Runt kirnan finns ett holje av sdnt som kan
anges, om man s vill. Man kan ocksa beskriva det som en skala
fran »maste« till »kang, fran t.ex. verbbdjningen i svenskan, som
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maste ange tempus, till ett egennamn, som refererar i kraft av att
vara knutet till personen. Diremellan finns olika blandformer,
Kluster av ord i ett sprak som far betydelse genom att de skiljer sig
fran varandra. Om vi kallar den innersta kdrnan for ett spraks
grammatik — och da inte tdnker pa en bok eller en samling regler
utan pa ett system av mésten - ser vi att den fungerar enligt princi-
pen antingen/ eller, med vad som kallas en disjunktiv logik: det ena
eller det andra. Och néra sprakets kdrna finns andra delsystem som
fungerar litegrann disjunktivt. Till exempel firgorden i de flesta
sprak, deras hemlighet dr att skilja sig fran varandra. Eller svensk-
ans prepositioner, de kommer pa samma plats i satsen men skiljer
sig inbordes, delar upp rummet i olika slags ligen och forflytt-
ningar. Samma sak kan sdgas om ménga svenska verb, ta bara
sta —sitta - ligga och deras hérledningar.

Vissa sprak har manga och komplicerade masten, en invecklad
grammatik; till exempel georgiska eller forngrekiska. Andra sprak
stiller inte lika méanga krav, dar spelar ordféljden och situationen
storre roll. Man skulle kunna formulera det som en skala fran gles
markering (lite grammatik) till tdt markering (ett sprak med manga
bojningformer).

Och det hir dr sprakvetenskapligt intressant, nidr man jaimfor
sprak och sprakfamiljer och hur angransande sprak paverkar var-
andra. Eller inom sprékhistorien. Vissa former faller bort, andra
tillkommer, ofta i ett slags kretslopp. Det var sdna hir grejer jag
skulle skriva avhandling om: svenskans fordndring pa medeltiden,
insatt i ett europeiskt perspektiv.

Men jag tror dven det dr viktigt nar man ska diskutera Gversatt-
ning. Hur gora nar man jobbar fran ett sprak med tit markering till
ett sprak med gles markering, till exempel fran forngrekiska till
svenska. Eller tvért om.

En bibeloversattare kan forsoka efterlikna grekiskans komplexi-

48



tet, eller bara lita till det egna sprakets enkelhet istéllet for att vringa
till det.

Men for att atervanda till Jakobson. Hur mycket jag dn gillar och
har lart mig av hans sprakteori sd héller inte Gversdttningsresone-
manget. Man kan inte 6versitta allt. Det finns ndmligen inte tid.

Arbetstiden ér i och for sig obegransad, och vilbetald, men det
ar lasarens tid det handlar om. Han eller hon hinner ruttna. Och
det ar darfor som villkoret for litterdr 6versdttning, och dven for
manga fackbocker, har med tid att gora. Hur ofta citerar jag inte for
mig sjlv Yeats dikt »Adam’s Curse«:

A line will take us hours maybe;

Yet if it does not seem a moment’s thought,
Our stitching and unstitching has been naught.
Better go down upon your marrow-bones

And scrub a kitchen pavement, or break stones
Like an old pauper, in all kinds of weather;
For to articulate sweet sounds together

Is to work harder than all these, and yet

Be thought an idler by the noisy set

Of bankers, schoolmasters, and clergymen

The martyrs call the world.

Problemet med atergivningen av grekiskans tredje persons passiv
imperativ aorist &r att svenskan &r fattig 6verhuvudtaget pa former
for det hypotetiska: det som kunde ha varit, det som kommer att
vara. Futurum, konditionalis, konjunktiv, optativ ...

Och den hir bristen pa irrealis — »vore« ér vil det enda som
finns kvar — gor dverséttararbetet svarare, ocksa for tysk konjunktiv
och fransk konditionalis (fransk konjunktiv dr ddremot inga problem,
den uttrycker inga betydelseskillnader utan ér strangt regelstyrd).
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Och »skulle« blir aldrig bra. Det ar ett forfarligt ord. Jag tycker
néstan lika illa om det i mitt eget sprak som var fula genitiv.

Men svenskan har mycket pa plussidan ocksa. Ett jittesnyggt
system for bestimdhet, ddr i synnerhet nollformerna ar eleganta. I
fa andra sprak kan man 6verhuvudtaget fi fram betydelsenyan-

serna i en replik som:
Dom har vattenkokare.

Dir skulle Roman Jakobson fa nanting att bita i.
En annan fin sak med svenskan &r verbrikedomen. Det dr en
yrkesstolthet att stoppa in ord som

orka,
hinna,

blunda,

istéllet for deras mycket langre varianter i andra sprak.

Men egentligen finns det kanske inget generellt problem, bara en
massa att fixa med, s& mycket man hinner. Allt faller sig naturligt.
Att Bibelkommissionens problem inte dr principiellt eller teore-
tiskt. Att det bara handlar om att inte vara automatisk. Dérfor att
det inte handlar om att 6verfora ett visst betydelseinnehall utan om
att tryggt ta ansvar for en motsvarande tidsdtgang, som i samman-
hanget fyller samma kommunikativa funktion, och, om sa krévs,
samma poetiska funktion.

Sa for att travestera Roman Jakobsons optimism rorande alltings
oversdttbarhet till tid istéllet for betydelse: det gar alltid att hitta
nanting motsvarande med samma langd och komplexitet (det hér
ar sarskilt brannande ndr man 6versitter dramatik).

Men om vi viander pa fragan: Bor man lagga till?
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Bor glest markerade kategorier i t. ex. svenskan aterges mer dif-
ferentierat ifall malspréket tillater det, darfor att det har mera tét
markering?

Absolut! Och i de allra flesta fall faller det sig naturligt, som nér
vi lagger till bestdmd artikel fran sprak som inte har det, eller spe-
cificerar att det ror sig om mormor och inte vilken édldre kvinnlig
slaktning som helst. Snarare handlar det bara om en varning for
alltfor automatisk 6versittning. Véljer man hela tiden den enklaste
formen blir helheten alltfor enkel. Jag ar sidker pa att presens vid
Oversdttning frdan svenskan visar sig innehalla de mest komplice-
rade verbformer som vi inte har, t.ex. de irreala.

Avslutningsvis finns det ett estetiskt omdome som kommer in i
yrkesavvigandena. Man efterstravar en viss densitet, och ldgger
dérfor till ur egen fatabur — ur modersmalets resurser — for att varje
mening, varje rad, varje stycke ska vdga lika mycket som originalet.
Detta sker ofta pa ett sent stadium i processen och kan vélla mycket
vanda. Att byta ut ett tanigt verb mot ett fetare uttryck. Men fram-
for allt jobbar jag, ju mer erfaren jag blir, mer med ordféljden.
Enkla omkastningar kan géra underverk for att balansera och for
att framhéva det som ska framhdvas. For att det till slut ska bli
samma bade i originalet och i mitt nya original.






Att 6verskrida spraket

Den spanske filosofen José Ortega y Gasset publicerade ar 1936 en
lika sofistikerad som djuplodande filosofisk dialog om »oversitt-
ningens eldnde och glans«. Hjilte i den &r en skarpsinnig spansk
filosof som underhaller sig med Frankrikes skarpaste professorer
under ett vindlande samtal om sprak, 6versittning och tradition.

Ortega fick folja med mig som reselektyr till ett land vars sprak
jag ar fundamentalt utestdngd ifran. Till och med de offentliga skyl-
tarna hiingde som hopplésa chiffer. Ar detta en konfuciansk-kom-
munistisk paroll? Eller kanske den 6verdimensionerade banderol-
len till det lokala kommunalkontoret? Eller bara en énskan om ett
gott och lyckosamt Tigerns ar?

Det hinde ibland att orden gick att sla upp i lexikon, med nog-
sam koll pa de accenttecken som ger betydelseskillnader. Men dér-
efter géllde det att klura ut hur orden hénger ihop. Det vietname-
siska spraket bestér av intill forvaxling likadana enstaviga byggste-
nar vars inre sammanhang ar o6verskadligt for den utomstaende.
En vin till mig som kdmpar med att lara sig spraket liknade det vid
ett legobitsbygge, utan medfé6ljande ritning.

Séan var alltsa miljon jag frivilligt forsatt mig i medan jag tog del
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av Ortegas sprakfilosofi, som mynnar ut i en hogst speciell beskriv-
ning av dversittarens uppgift i en behévande tid.

Slutsatsen ér att versattningen inte ér ett sjalvstandigt verk, sna-
rare en vag till det ursprungliga mésterverkets sprak. En vdag bland
manga mojliga - formodligen ordkneligt manga. Ortega gér sa
lingt som att kalla oversdttningen en »apparat«, vilket forstas
sticker i hjértat pa en yrkesoversittare, men egentligen inte alls ska
uppfattas nedsittande. Han avser en komplicerad maskin for speci-
fika arbetsinsatser, i detta fall forstaelse. Ett don som i sin design
inrymmer artusenden av uppfinning och anvidndning. Jag kan
kdnna mig ratt tillfreds med en san beskrivning av mitt hantverk
och samtidigt en smula avlastad infor kommande uppdrag: Kraven
skruvas ner pa att fa med allt. Enligt Ortega racker det att fa med
nanting. Att 6verfora nanting vasentligt till ens eget sprék; ndrmare
bestdmt nanting sprakligt.

Ty dér finns den springande punkten i Ortegas resonemang:
Misterverket som dr modan virt att Gversétta dger rum pd sprdkets
nivd, i samspel och kamp med de begrinsade uttrycksmedel forfat-
taren (och alla omkring honom) férfogar 6ver.

Han eller hon 6vertriffade vad som var mojligt att sdga, drev
syntaxen, ordbetydelserna, de underliggande berittelserna (och
vad mer som kan sdgas tillhora Spraket) utanfér ramarna sd att
ocksa ramarna fordndrades.

Och det ér enligt Ortega just detta 6verskridande av spréket som
gor misterverket till ett mésterverk.

Skilet till att han forhaller sig sa njugg till sa gott som alla tidi-
gare Gversittningar — i princip 4r det bara Schleiermachers behand-
ling av Platon som far godként med namns ndmnande - ar att de
inte alls importerar detta 6verskridande utan bara aterger vad det
Star.

Vilket leder oss over till den mérkliga sprakfilosofi som hjilten
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ger uttryck for i dialog med en icke namngiven »stor sprakfors-
kare« — vilket torde vara den person som réttframmast av alla verk-
ligen gav sig i kast med att beskriva sprakets natur, Emile Benve-
niste (1902-1975).

Benveniste var en av de allra framsta kidnnarna av de indoeuro-
peiska spraken och deras gemensamma kultur. Men han var fram-
for allt pionjar ifraga om att utforska de olika sprakens allra mest
grundldggande kategorier, sdnt som verbet »att vara« och uppdel-
ningen i forsta, andra och tredje person: jag, du, han/hon/det. Jag
kan rekommendera det urval jag sjilv 6versatt, med titeln Mdnnis-
kan i spriket (Symposion 1995).

Ortega sitter inte inne med samma forfinade sakkunskap, men
hans beskrivning av hur spraket fungerar har manga sillsynta
poidnger. Det tumult som hans &sikter véllar i samsprak med pro-
fessorerna vid College de France stimulerar honom att driva spets-
fundigheterna allt lingre, dnda tills »den store sprakforskaren«
rycker in till hans bekraftelse.

Diskussionen tar sin bérjan i distinktionen mellan fackoversatt-
ning, som dr mojlig, eftersom det handlar om terminologi, inte
sprak, och & andra sidan annan 6verséttning, som anses omojlig.

Ortegas inledande provokation ér att havda att detta som ser ut
som ett misslyckande bara ir ett specialfall av méanniskans behov av
utopier; kort sagt att den melankoliska kidnslan av omajlighet infor
oversittningsuppgiften lika garna kan ses som ett uttryck for en all-
mén stravan efter att overskrida det givna.

Ortegas provokation nummer tva dr en teori om spréaket. Att det
inte alls i forsta hand bendmner utan verkar genom begrénsningar,
visserligen olika for olika sprék, men likafullt restriktioner pa vad
som ar mojligt att sdga och darmed tinka.

I en minnesvard passage hirleder Ortega till och med sitt eget
gebiet filosofin till spraket, pa samma sétt som de moderna under-
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bara manickerna typ telefonen, explosionsmotorn och borrmaski-
nen bygger pa de basala uppfinningarna i méansklighetens gryning,
typ elden och hjulet. Just denna jamforelse mildrar for 6vrigt det
fortornande i att kalla en 6versittning for en apparat; snarare borde
aven ett filosofiskt system kallas en apparat, hopsatt av spréikliga
komponenter.

Spraket bygger alltsa pa uteslutningar: »nér vi talar eller skriver
avstdr vi fran att siga méanga saker eftersom spraket inte tillater oss
det.« Och 4nnu starkare blir formuleringarna i slutet av den langa
sprakteoretiska utlaggningen:

[...] talandet bestér framfor allt av tystnader. En existens som inte
formadde avsta fran att sdga manga saker vore oférmdégen att tala.
Och varje sprak dr en ny ekvation mellan yttranden och tystnader.
Varje folk tiger om vissa saker for att kunna siga andra saker. Dérfor

att allt vore outsagligt.

Sana insikter rimmar mycket vil med den sprakvetenskapliga
strukturalismens grundprincip att »i spraket finns det bara skillna-
der, inga positiva virden« (Saussure), en tanke som sakert var vil-
bekant f6r Ortega ndr han utarbetade sin »nyfilologiska« sprékfilo-
sofi. Konsekvenserna av att spraket bygger pa skillnader holl just
vid den hir tiden pa att formaliseras av Jakobson och Trubetskoj
m. fl. Den spelade dven en stor roll f6r Benvenistes undersékning
av sprakens grundmekanismer.

Systematiska skillnader mellan reglerade uppséttningar av ytterst
fa alternativ, till exempel finskans tre grammatiska kasus, delar in
verkligheten pa olika sétt i olika sprak, och lingvistikens uppgift ar
att undersoka detta.

Till exempel att vietnamesiskan saknar tempus. Om man vill
ange att nénting intraffade i det forflutna far man slinga in adverbet

56



»dd«. Men i princip rader tystnad kring den kategori som pa
svenska alltid maste anges: »ndr i relation till talandets 6gonblick«.
Diéremot ar vietnamesen i samtal tvungen att vilja det ratta res-
pektfulla pronomenet bade om sig sjilv och om den han talar
med.

Projektet att kartldgga systematiska skillnader mellan spréken
koncipierades av artonhundratalspolyhistorn Wilhelm von Hum-
boldt under slagordet »skillnader mellan de ménskliga sprakens
struktur« och finns idag som en sirskild disciplin inom den all-
maénna sprakvetenskapen: spraktypologi.

Pépassligt nog foresprikar ocksd Ortega detta program och ger
det en néstan internationalistisk ram, om 4n i termer av oversitt-
ning, inte sprakjamforelse:

[...] det kan anas vilka storartade resultat versittning skulle kunna
ge: att uppenbara de omsesidiga hemligheter som folk och epoker
bevarar dt varann och som i sd hog grad bidrar till splittring och fiend-

skap: kort och gott en djérv integrering av Ménskligheten.

En liknande tanke aterkommer i en diskussion av varfér vi moderna
manniskor behover antikens stora mén, inte som forebilder utan
»just emedan de dr oss olika, och oversittningen ska framhalla
deras exotiska och avldgsna sdrprégel och gora den begriplig just
som san« (sid. 72).

For att inte tala om slutet pa hela essin, dir Ortega triader ut ur
dialogformen och prisar sin tyska oversattare Katharina Reiss for
att hon lyckats formedla det som &r spanskt i hans verk till den
tyska lasaren och ddrigenom later denne »mota sig sjélv ett tag och
vara en annanc.

Kort sagt en 6versittningens etik byggd pa en insikt om pé vilket
satt det sprak vi rakar tala 4r med och formar oss. En etik som med
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latthet kan utstréickas till en allmén tes om behovet av 6ppenhet for
den andre.

Om oversattningens omajlighet i borjan av resonemanget, i det
avsnitt som bar rubriken »Elandet«, kunde uppfattas som en aspekt
av ménniskans inneboende utopiska strdvan, sa antyder finalen,
med 6verskriften »Glansen« att méjligheten av (en ny typ av) 6ver-
sattning sa gott som forkunnar en ny era for ménskligheten, dar vi
ménniskor skulle kunna ta vara pé vara inbordes olikheter, som
individer och som nationer.

Glddjebudskapet motiverar det 6ppet religiosa ordvalet, »eldnde
och glans«, med dess anknytning till en fralsningsteologi. Det fore-
speglas ett lyft fran oforstaelse till 6msesidig forstaelse. En historisk
mojlighet att leva utifran det faktum att vi alla ar utkastade i spra-
ket. I spraken. Som &r som de &r: Byggda pa stridnga restriktioner
verkar de genom att fortiga. Och Gverséttningen uppenbarar inte
bara vad som sigs. I bésta fall blir dven det fortigna skonjbart. Det
sjalvklara. Vilket i sin tur uppenbarar de underforstadda sjélvklar-
heterna i det egna spréket.

Till skillnad fran upplevelsen av att sta utan forstaelse i Vietnam,
dér inte ens skyltarna talade till mig, darfor att sprakens indelning
av vérlden ser sa olika ut. Och lexikonet bara skrapar pa ytan, dér-
for att inneborden sitter i vietnamesiskans kombinationer av sma-
ord. Man hamnar ddr och 4r van vid att verben dominerar satsen,
att de anger vad som hédnder och nér det hande. Och att substantiv
och pronomen fyller i vilka som var inblandade. Men allt detta ar
plotligt ovisentligt. Istdllet blir man omedelbart tillfrigad om sin
alder, kanske av nyfikenhet, men framfor allt f6r att redan fran bor-
jan bli ratt inplacerad i tilltalssystemet, med ritt former av »jag«
och »du« som motsvarar ritt inbordes rang.

Eller klassifikatorerna. Nar vietnameserna anger antal maste de
aven tillfoga ett extra ord som anger vilken sorts grej det dr som
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raknas, t.ex. »sju djur grisar«. Kategoriseringen ar ofrdnkomlig,
och kategorierna ar manga och for en yttre iakttagare slumpvisa:
manniskor, djur, sjallosa foremaél, bokliknande féremal, flaskor,
hus, foremal som bildar par, platta féremal, blommor, fotografier,
vaxter eller trad, runda féremél, fordon.

I 6versattning forsvinner dylika extravaganser déarfor att det inte
finns ndgra motsvarigheter i det sprak man oversitter till. Men
ponera att det rorde sig om ett vietnamesiskt mésterverk, i den uto-
piska bemirkelsen: ett som verkar vid yttersta gransen av det sprak
forfattaren blivit utkastad i. Sa till den grad att det 4r med och
omforhandlar verklighetens och berittandets sjilva ramar.

Dé skulle det behovas en helt annan strategi vid 6versattning, ett
helt annat slags apparat. Ja, pa méstarnivan, dér spraket samtalar
med sig sjdlvt, bearbetar sina kategoriseringar och brister, bleve det
nodvandigt att sa att sdga spela spelet i enlighet med de lokala reg-
lerna, eftersom reglerna och deras 6verskridande dr en oundgéng-
lig del av framstéllningen — och av masterskapet.

Hir skulle det passa fint med ett vietnamesiskt exempel. Master-
verk tycks heller inte saknas. Men den uppvisningen far ansta till
ett senare tillfille. Vi far idag noja oss med en nérldsning av den
spanska originaltiteln pa essin, for att pa sa vis prova vilka krav en
etisk Oversittning egentligen borde stélla - vilka prestanda man
kan kréva av apparaten som skapar forstéelse:

Miseria y esplendor de la traduccion.

Eftersom det ar just 6versittning vi diskuterar, limnar vi ordet tra-
duccion orort for den hiar gangen. Men begrunda den bestimda
artikeln la. Den ér inte alls oskyldig. Narmare bestamt har den
makten att fora upp diskussionen pa ett principiellt plan. Genom
att nanting pa detta vis framhélls som etablerat och vilkant blir det
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atkomligt for undersokning hogt ovan alla sammanhang. Den
bestdimda artikeln mojliggor en abstraktion som i sin tur mojliggor
ett filosofiskt resonemang (ddrmed alls inte sagt att det vore omoj-
ligt att filosofera pa ett sprak utan obligatoriska bestimda artiklar,
typ finskan).

Genitiven de dr ocksa viktig. Den dr med och péstar nanting om
Oversdttning, nidmligen att Oversdttning inrymmer miseria och
esplendor. T och med att 6verskriften pa Ortegas essd ar verblds tar
de pa sig en funktion som motsvarar ett svenskt »har« eller »det
finns«. Ortega pdstdr att till overséttning hor miseria och esplen-
dor.

Och fragan dr — som sé ofta — om det verkligen leder ritt att rakt
av Oversitta detta de med en svensk genitivkonstruktion »-s«, som
ar s& mycket mindre affirmativ. Den pastar ndstan ingenting. En
alternativ forstaelseapparat ur en annan Gversittningstradition
skulle kanske tordas sldnga in ett »inbegriper« istéllet. »Att Gver-
sitta inbegriper saval miseria som esplendor.«

For inte ens ordet »och« ar oskyldigt eller lattoversatt pa den har
masterskapsnivan. Det anger en komplex och motségelsefull rela-
tion mellan tva egensinniga begrepp, som inte alls sjalvklart kan
adderas. Dérfor kan man experimentera med att skriva »sdvil som«
istdllet, och sdkert funnes det 4nnu mer specifika uttydningar av
detta lilla y.

Aterstar sa de tva huvudorden, vars motsatsstillning jag redan
karakteriserat som fralsningsteologiskt. Miseria har med fattigdom
och utblottning att gora, det latinska adjektivet ar miser, i en kristen
tradition (t. ex. Psalm 50 i Psaltaren) néra forknippat med miserere,
att visa forbarmande. En nddsituation som ndrmar sig hjilploshet,
att man inte klarar sig pa egen hand.

Péa svenska dr den automatiska reaktionen att lana in tyskans
Elend och pa kopet fa med Marx’ vidrikning med idealismen i
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boken Filosofins elinde. Det dr bade effektivt och daligt. Visst finns
ordet med i det vardagliga sprakbruket, men nastan helt utan exis-
tentiellt djup. Det ér till och med lite ironiskt. Om nén ar déende i
cancer framstar man latt som okédnslig om man utbrister »Vilket
elinde!«.

Ett motsvarande problem uppstar nir esplendor automatover-
satts med »glans«. Teologiskt sett ar det som en vidunderlig solupp-
gang jamford med det vykort med en bild av en vidunderlig sol-
uppgéng som man skickar hem till Norden. Rent semantiskt finns
det i och for sig ljus i ordet »glans«, men det handlar om ett svagt
atersken, ett i alla bemirkelser ytligt fenomen. Den teologiska bety-
delse vi trots allt lagger in i ordet, pd grund av traditionen, pamin-
ner mest om konstgjord andning. Och oméjligen kan det beteckna
nan som helst form av gudomlig nirvaro.

For sjilva podngen med den motsatsstillning som bildar ram till
Ortegas diskussion av sprak och 6versittning &r ju att vanmakt
stills mot stralglans. Inte genom ett gudomligt ingripande, men av
egen kraft och uppfinningsrikedom, har ménskligheten ldge att
erévra myndighet i relation till spraket; lage att inte lingre bara lata
sig formas, utan att forsta sig sjilv battre genom att forsta andra i
deras fulla olikhet. Oversittning dr dd inte langre ett yrke utan ett
evangelium. Ddrav anknytningen till ett kristet sprakbruk, delvis
forstas for traditionens skull, men framfor allt for att tilldela denna
stundande revolution ett rimligt virde, for att presentera den i
anstandig skala.

Och dérvidlag riacker svenskan alltsa inte till. Genitiven ar alltfor
amorf for att kunna hdvda nanting. Och framfor allt dr »eldnde«
och »glans« inlanade pseudobegrepp som inte nar tillriackligt djupt
respektive inte lyser tillrackligt starkt av sig sjalva.

Men det dir gar att rada bot pa. Framdver. Det maste vi tro pa
och arbeta for. Att nanstans i var egen erfarenhet véntar ett uttryck
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som fangar skillnaden mellan att lata sig formas av sprakets tysta
inskrankningar och att i motet med det frimmande fa syn pé de
egna villkoren.

Kanske nénting som innehaller ordet »dagsmeja«...

Tidigare tryckt i Hufvudstadsbladet 2010.



Bakldngesoversittning

Sen nagra ar praktiserar jag bakldnges poesioverattning. Jag borjar
med den sista raden och arbetar mig langsamt upp till den forsta.

Jag har sa vitt jag minns aldrig diskuterat saken med kollegor,
men vill med denna artikel rekommendera metoden, som dess-
utom ldrt mig en del om poesins visen.

Arbetsmaissigt dr fordelarna ménga. Det viktigaste ar kanske att
man kommer igang. Sista raden dr ndmligen alltid tydlig (om &n
motségelsefull eller svarbegriplig), medan den forsta raden av olika
skal ofta dr svérare att relatera till. Man far kimpa med den lange,
men kanske dnda blir tvungen att ga vidare, att bara krafsa dit nén-
ting approximativt. Vid genomgéngen av den firdiga dikten var det
for mig ndstan regel forr att borjan till slut maste omarbetas helt.

Kanske rymmer de flesta dikter ett forlopp fran en initial span-
ning, byggd pa dolda konflikter, till en final nyordning, varvid mot-
stridigheterna pé vagen fixerats i en konstellation, en gestalt.

Ménga dikter har till och med en startstriacka, en fristdende pro-
log innan sjilva dikten tuffar igang. En fanfar, som inte osdllan sét-
ter lasaren pa fel spér. Det ska naturligtvis vara pa det viset; men
dessa »false starts« ar helt klart ett 6versattningsproblem, eftersom
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den ton och de teman som ansléds inte héller hela vigen ut, utan
ersitts av andra, besldktande teman.

Just den tematiska dverblicken &r en annan vinst med bakldnges-
oversittning. Oversittaren kommer temana till métes och vet dir-
for vart de dr pa vag, ibland ocksé att de kommer att sammanstrala.
Kontrapunktik ér ett ord som man ska anvinda sparsamt pa tal om
poesi, darfor att de fonetiska och semantiska (med mera) samman-
hangen 4r s& mycket mer frivola &n harmonildrans restriktioner.
Men detta hindrar inte att bakldngesoversattning skarper vaksam-
heten for de fall dir ett och samma sprakelement samtidigt ingar i
tva olika kedjor av sammanhang. Det kan rora sig om en tvetydig-
het eller om ett fonetiskt element som far symbolisk laddning: dub-
belrollen, dubbeltillhorigheten &r léttare att upptiacka for den som
jobbar mot strommen.

Psykologiskt sett skulle jag vilja hdvda att baklanges6versittning
ar bra darfor att det avhaller 6versittaren fran tolkning, fran att all-
for mycket jobba utifran en forstaelse som med nodviandighet ar
hypotetisk. Baklangesoversittaren haller utkik istéllet for att genast
tolka.

For det dr den firdiga 6versittningen som fortjanar namnet
»tolknings, inte de mer eller mindre forforda gissningar som infor-
merar den normala ldsningen. Nar allt 4r pa plats har det uppstatt
ett sjalvstandigt verk pa malspréket, ett verk med en interpretativ
relation till originalet, ofta nog ganska sa 6verraskande. (Inte heller
baklangesoversittaren undkommer forstds en langdragen jam-
forelsefas, dar allt i 6versattningen ska prévas mot motsvarande
grejer i originalet; men eftersom betaversionen innehaller farre
approximationer &r den stabilare och sjdlvstindigare.)

I synnerhet har jag blivit mer uppmarksam pa det faktum att en
dikt innehaller diverse monsterpositioner, som aktivt 4r med och
skapar struktur; exempelvis att det spelar roll var i raden ett ord
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star, eller pa vilken punkt en avvikelse i versrytmen upptréder.
Dessa monstervillkor stéller storre krav pa designen. Man kan flytta
om, eller sitta in en 6verklivning, men det har aterverkningar pé
helheten.

Sa jag sitter hiar med en dikt framfér mig, men bérjar inte med
den vaga, ospecifika borjan »Don’t look«, utan med det glasklara
slutet » To renegotiate our starting price«. D4 dr den jambiska fem-
taktsversen etablerad. Liksom vetskapen att alltsammans ska
mynna ut i ett tema kring ekonomisering av det méinskliga. Och jag
ser landskapet jag ska in i framf6r mig, dess element och deras pla-
cering. Ungefdr som nén som &r utsand for att rita en anvandbar
karta 6ver en okdnd trakt, och darfor inte vill bli insyltad i det liv
som levs dér, inte vill paverkas av den bild lokalbefolkningen har av
sin bygd, av ortnamn, berittelser etc. Det viktiga ar att hilla 6gonen
oppna. Och rakna takten med fotterna.

Tidigare tryckt i Oversittarcentrums tidskrift Med andra ord 2005.






Att ge sig i kast

Foredrag i Gunnar Ekeldf-sillskapets regi 2010

Att Oversitta dr alltid en svar kompromiss.

Sé skriver Gunnar Ekelof i efterskriften till sin urvalsvolym Val-
frandskaper fran 1960, ddr han gor en téit och innehéllsrik summe-
ring av sin yrkeserfarenhet som 6versattare. »En svar kompromiss.«
Da ska man komma ihag att ordet »svér« for Ekelof ar etiskt virde-
laddat. Det ska inte dversittas till var tids uttryck »jobbigt«. Det ska
ldsas med den oférglomliga dikten ur Sagan om Fatumeh i minnet:

Att lida ar svart
Att lida utan att dlska ar svart
Att dlska utan att lida ar icke mojligt

Att alska dr svart

Men vari bestar den ddr kompromissen? Eftersom jag sjalv ar yrkes-
Oversittare tanker jag blanda in min egen yrkeserfarenhet i presen-
tationen av Gunnars praktik och reflexioner. Min egen standpunkt
for ndrvarande, den dndrar sig ndmligen genom dren, ar att 6ver-
sattning ar ett kopieringsarbete vars resultat ibland blir ett sjalvstin-
digt litterdrt verk, blir nanting som har ett egenvirde och inte bara
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existerar i kraft av att vara en kopia. Praktiken utgar frén originalet,
har det f6r 6gonen. Men den firdiga versittningen &r ibland ett
nytt verk, ett original som i sin tur kan bli féremal for dversittning,
men ocksa for reflexion. En diktoverséttning dr bade en dikt och en
inbjudan till jamforelse med originalet. Ja, man kan uppfatta de
nodvindiga avvikelserna som en del av konstverket, sarskilt i tva-
sprékiga utgavor som Ekelofs oversittningar av Arthur Rimbaud
och Nelly Sachs. Hir ér inledningsdikterna i Sachs och Ekelofs
diktsamling Gliihende Rdtsel/ Glodande gator, en dversattning som
vi vet dr tillkommen i néra samarbete med forfattaren och med

hennes mangkunnige vin, Bengt Holmqpvist:

Diese Nacht

ging ich eine dunkle NebenstrafSe

um die Ecke

Da legte sich mein Schatten

in meinen Arm

Dieses ermiidete Kleidungsstiick
wollte getragen werden

und die Farbe Nichts sprach mich an:

Du bist jenseits

Denna natt

gick jag en mork sidogata

vek om hérnet

Da lade sig en skugga

over min arm

Detta uttrottade kladesplagg

ville bli buret

och dess firg av Intet talade till mig:
Du dr pa Andra Sidan!
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Man kan ldsa dikten pé tyska (naturligtvis). Man kan ldsa den pa
svenska, och hidpna 6ver hur vil den passar in i Diwan-diktningen,
som ju ocksd innehaller méten mellan gransvandrare och skuggor.
Och man kan ldsa korsvis och meditera over vari skillnaderna
bestar — vad som lagts till av Ekel6f, med Sachs goda minne, for att
oversittningen ocksa skulle bli en dikt. Att ldsa pa det sittet, kors-
vis, dr att leva sig in i 6versdttningens yrkespraktik, att se vilka val
Oversdttaren stéllts infor, vad som gétt att bevara och vad som mast
ersittas med nanting annat. Samt vad som tillkommit, moéjligheter
i det sprdk man o6versitter till och som det vore tjdnstefel att inte
utnyttja, eftersom det ar tilliggen som gor Gversittningen till en
dikt, inte den bokstavliga troheten mot originalet. Kopiering genom
nyskapelse, inte genom efterbildning. Sa skulle jag vilja karakteri-
sera mitt eget forskningsldge. Eller kanske rdttare: kopiering genom
efterbildning, goda nédlosningar och nyskapelser. En tredelning
som motsvarar de tre nivaerna i Augustin Mannerheims 6versitt-
ningsteori: autenticitets-, ekvivalens- och kaosniva. Sa hdr sager
Ekelof sjalv i samma efterskrift, strax efter att han karakteriserat
oversdttningspraktiken som »en svir kompromiss«:

Det mest kuridsa och larorika exempel pa en subjektiv tolkning jag
kan erinra mig finns inte inom litteraturens omrade utan inom male-
riets. Det dr Van Goghs »Gversittningar« eller transponeringar efter
Delacroix, Millet och Rembrandt. Nu ér det ju sa att han gjorde dem
for sin egen skull, instangd i ett sjukrum, efter daliga reproduktioner
och bara for att sysselsdtta sig. Men hur egensinniga de 4n &r, nog

maste man foredra dem framfér mekaniska kopior.

Man hor hér ett eko av de manga dikter Ekelof sjélv skrivit for att
formulera ett slags poetik eller estetik kring sina riktiga dikter. Fol-
jande utsnitt skulle, uppstallt som fri vers, platsa i Strountes:
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Han gjorde dem f6r sin egen skull, instdngd i ett sjukrum, efter daliga

reproduktioner och bara for att sysselsitta sig.

Lat oss — som exempel pd en 6versittning som inte riktigt nar upp
till att vara en egen dikt utan har sitt existensberattigande i kraft av
att vara en god kopia - titta pa Ekel6fs oversattning, medtagen i
Valfrandskaper, av en kort dikt av Walt Whitman:

SE NED KLARA MANE

Se ned klara mane och bada denna scen,

gjut sakta nattens strilkransfloden 6ver spokansikten, svullna,
purpurflickade,

6ver de doda, liggande pa rygg med strickta armar,

gjut obegrénsat av din gloria, heliga mane.
Look DowN FAIR MoOON

Look down fair moon and bathe this scene,

Pour softly down night’s nimbus floods on faces ghastly, swollen,
purple,

On the dead on their backs with their arms tossd wide,

Pour down your unstinted nimbus sacred moon.

Anglicismerna dr sd manga att de néstan vacker anstot. Ekel6f har
oversatt till ett slags svengelska, och kan omojligen ha varit n6jd
med den hir dikten som dikt, dartill &r inkonsekvenserna for
manga: Den skulle med mera rdtt kunna placeras i en samlings-
volym med rubriken Valhdntheter. Lite béttre blir den som dikt om
man ldser med ekelofsk betoning och pausering, med de sarprag-

70



lade synkoperna och extraemfaserna utspridda 6ver en langsamt
framétskridande tonkurva. Men dnda. Varfor togs »Se ned klara
mane« med i den sofistikerade urvalsvolymen, tillsammans med
tre andra mer lyckade Whitmandversittningar: »Till en civilist,
»Vand dig, o Libertas« och »Gravsang for tva veteraner«? Ekel6f
hade ju bade omdome och sjalvkritik. Apropa Apollinaireurvalet i
Valfrindskaper riknar han i en fotnot upp négra dikter som »jag
inte vagat ge mig i kast med da enligt min mening och férmaga allt-
for mycket skulle ga forlorat i en dversittning«. Aven om utgivaren
av Samlade skrifter, Reidar Ekner, réttar i kommentaren och pépe-
kar: »Tvé av dem har han dock bevisligen forsokt sig pa: ofullbor-
dade utkast har bevarats.«

Enligt min typologi ovan, »kopiering genom efterbildning, goda
nodlosningar och nyskapelser«, nar Ekelof i »Se ned klara mane«
bara med n6d och néppe upp till de tva forsta niverna. Han &stad-
kommer efterbildning och halvbra nddlésningar. Min forklaring ar
att det handlar om en hommage. En hedersbevisning. Han avtackar
Walt Whitman. Vilket leder 6ver till en tredje aspekt av lyrikéver-
sittning, som bor stéllas bredvid de tva dimensionerna kopia och
ny originaldikt. Namligen att poeten gdr i ldra hos den han eller
hon viljer att ge sig i kast med att oversatta. Méhdnda &r det sant
som Mallarmé hivdar att »ett tarningskast kommer aldrig att
avskaffa slumpen«. Men den som Gversitter ger sig in pa nanting
som kommer att fordndra hans/hennes eget diktande, det sprak
man &versitter till och dven forstaelsen av den dikt som Oversitts,
ja, av det sprak den ursprungligen ér skriven pa. Oversittning ér ett
fordndringsarbete, liksom poesin: Den 6versittande ar inte den-
samma efterat. Oversittarens modersmal ir inte detsamma efterét.
Originaldikten &r inte densamma efterat. Spraket som originaldik-
ten dr skriven pa ér inte detsamma efterat, eftersom alla forstar dess
egenart battre.
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Exempel pa detta senare fall, som liter extremt och sjalvforha-
vande, ar Paul Celans 6versittningar av Shakespeares sonetter, som
inte bara gor underbar tyska av originalen utan 4dven framhaver
deras sprakliga och retoriska konstruktion. Man ldser dem pa tyska
och forstir hur underbart vackert de 4r byggda pa engelska, med
byggnadsstillningar av forstklassig renédssansretorik. Ekelof har
gatt i lara hos Walt Whitman, och det dr det han vill ge cred for
ocksa genom att ta med den hér halvbra 6versittningen i ett strangt
dikturval. Det dr en enkel slutledning att sjdlva arbetet med den
betytt mycket for honom!

En som berittar 6ppenhjértigt om Oversittningsarbetet som ett
larjungeskap ar en annan av nittonhundratalets stora nordiska poe-
ter, Olav H.Hauge. I sin dagbok aterkommer han ofta till detta,
som i foljande citat, den 5 oktober 1963, apropa Robert Browning:

Han hev det eg ikkje hev, difor les eg honom.

Och varfor gar man i ldra? Darfor att man vill lara sig nanting. I fal-
let Ekelof hos Whitman tror jag att det specifikt handlar om hur
man far till de ddr extrema langraderna, dessa amorfa takvalv som
bér upp hela dikter. Whitmans Leaves of Grass hade ett enormt for-
mellt inflytande pa hela den modernistiska poesin, till exempel
Edith Sodergran. Man kan sédga att hans uppfinning var att infora
frasen som grundenhet i poesin istdllet for raden. Och att Gversitta
honom &r da som att aka Gver till Amerika och jobba i hans verk-
stad — for att sen atervianda och kunna implementera hans inven-
tion pa svenska.

Frasen istdllet for raden som grundenhet - jag berérde denna
idé for langesen i en uppsats om Gunnar Bjérling, dar podngen var
att hans typografiska radbrytningar och indrag framfor allt funge-

rar som en notation for upplasningen, men att det 4r frasen som
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ger dikten struktur - och till pa képet mojliggér den knappa, ver-
blésa syntaxen i hans dikter.

Vad ér da fraser? Det ir intonationskurvor som delar upp ett
sprakligt yttrande — en dikt eller det hér foredraget - i distinkta
enheter som inte nodvéindigtvis sammanfaller med syntax eller
interpunktion. Distinkta tonkurvor som kontrasterar mot varan-
dra och bygger upp en dvergripande struktur. Valv. Baglinjer. Meta-
foriken spretar at olika héll darfor att denna grundlaggande aspekt
av ménsklig kommunikation d4nnu inte har blivit tillrdckligt stude-
rad: satsintonationens roll i mansklig kommunikation. De gamla
antika retorikerna var vil insatta och formedlar djupa insikter i vil-
ken typ av prosarytm som passar for olika syften, och pa olika sta-
dier av ett anforande. Pa senare tid har fenomenet bést beskrivits av
den store ryske lingvisten Sergej Kartsevskij. Han utgar fran den
talade ryskan och urskiljer ett antal tonkurvor som dels r betydel-
sebdrande (de paverkar de ingdende satsernas innehall och anvéand-
ning), dels dr de genom hierarkier av inbordes kontrast med och
skapar struktur pa nivaer ovanfor den enskilda meningen (hela ytt-
randen eller texter). Whitman och den franska traditionen av pro-
sadiktare fran Bertrand och framét var med om att erévra frasen
som poetiskt grundmaterial. Den typografiska raden finns fortfa-
rande kvar, men dess funktion blir underordnad: En modern dikt
bestédr kort och gott av intonationskonturer. »Det skrivna ar parti-
tur, for att anknyta till Jan Olov Ulléns undersékningar av Sonne-
vis verskonst. Varje sprik maste nu implementera denna upptackt
utifran sina lokala forutsittningar. Och det dr poeternas uppgift,
till exempel som Oversittare. En larlingstjanst som ibland sen ocksa
gér in i deras originalpoesi. Man kan sitta in Edith Sédergrans
berémda foretal till diktsamlingen Septemberlyran (1918) som ett
led i denna implementeringsprocess. Jag ber om ursékt for att jag
anvinder managementordet »implementerings, flera ganger till
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och med, men det behovs for att askadliggora vad det dr som hén-
der i den process som Mallarmé fran sitt perspektiv beskriver som
»Versens kris«. Sodergran skriver, som bekant:

Att min diktning ar poesi kan ingen forneka, att det dr vers vill jag icke
pasta. Jag har forsokt bringa vissa motstraviga dikter under en rytm
och dérvid kommit underfund med att jag besitter ordets och bildens
makt endast under full frihet, d. v.s. pa rytmens bekostnad. Mina dik-

ter dro att tagas som vardslosa handteckningar.

Det gors alltsa en atskillnad mellan vers och poesi, och det poetiska
hantverket karaktdriseras som att »bringa vissa motstraviga dikter
under en rytm, och till och med det dr for mycket. Ur intonations-
perspektiv kan man 6versitta detta till ett uppdrag att anvianda fra-
serna som ramaterial for helt andra slags konstruktioner dn verser,
for att behalla »ordets och bildens makt«. Sa hér redovisar Ekelof i
den redan citerade efterskriften till Valfrdndskaper sina priorite-
ringar:

Oversitta dikt har ocksa sin filosofi. I allménhet anses det vara ett
orimligt féretag. Man kan ju inte till annat sprak 6verflytta hela den
vavnad av nyanser och anspelningar, de speglingar och skiftningar
varav en dikt bestar. Oaterkalleligen forlorat gar mycket av det som
star mellan eller bakom orden, alla de associationer som har det fraim-
mande spraket och de annorlunda foérhéllandena till livsbetingelser.

Dessutom bor man ta hinsyn till meter, sprakrytm och ofta rim.

Vad Ekelof sdger ér att en dikt primért bestar av subtila betydelse-
relationer, »det som star mellan eller bakom orden, d.v.s. interna
och externa kopplingar som ofta inte ens dr medvetna for lasaren.
Anrop till andra dikter, sprak och tider. Eller interna anrop, det
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nitverk av ljudlikheter och upprepningar som gor dikten odndligt
betydelseproducerande. Man kan sdga: Sprdket som potentialitet
(mojlighet) dr poesins egentliga material. Sen finns det annat som
maéste med. Kanske. Lyssna igen pa det motvilliga medgivandet i
slutet av citatet: »Dessutom boér man ta hinsyn till meter, sprak-
rytm och ofta rim.« Vad innebir det att »ta hinsyn till«? Jag tolkar
det som en nedprioritering. Rimma om det gar, och om du rimmar
kan du med gott samvete gora det ganska 6verdrivet och ironiskt,
eftersom det dnda bara ér ett utanverk. For Ekel6f 6versitter manga
dikter med slutrim, och han gor det ofta timligen nonchalant. Det
ar Bengt Dandy som sticker fram nosen. Sa hir lyder forsta strofen
i oversittningen av Baudelaires »LInvitation au Voyage« (som sig-
nifikativt nog inte fatt nan svensk rubrik i versittningen, »Inbju-
dan till resa« eller s&, utan bara heter »LInvitation au Voyage«):

Min syster, min skatt,
tank dig tjusningen att
resa langt bort och leva rika!
Alska som vi vill,
sa langt vi ar till
iett land som ér dig lika!
Dir solen stér skymd
i disig rymd
och hemlighetsfullt mig korar
till ssamma drom
som din blick, ndr 6m

och falsk den ler genom tarar.

Jag skulle vilja genrebestimma detta som operett snarare én moder-
nism, sérskilt i jaimforelse med originalet — vars incestudsa under-
toner till exempel helt forsvinner i 6versittningen. Det ér bara en
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resa till Rivieran som hdégrar, inte ett forbjudet gransoverskri-
dande.

Mon enfant, ma sceur,
Songe a la douceur
Daller la-bas vivre ensemble!
Aimer a loisir,
Aimer et mourir
Au pays qui te ressemble!
Les soleils mouillés
De ces ciels brouillés
Pour mon esprit ont les charmes
Si mystérieux
De tes traitres yeux,

Brillant a travers leurs larmes.

Ekelof sjilv erkdnner misslyckandet i en ursdktande fotnot i Val-
frindskaper:

Jag dr fullt medveten om ofullkomligheterna i min 6versittning av
»LInvitation au Voyage«. Emellertid anser jag mig ha lyckats med
omkvidet, och for mig star omkvédet som diktens egentliga budskap.
Det andra &r, dven i originalet, ett skissartat dromackompanjemang,

naturligtvis dnnu mer skissartat i 6verséttningen.

Det luktar bortforklaring lang vég. Sa har lyder omkvéadet hos Bau-
delaire:

La, tout nest quordre et beauté,

Luxe, calme et volupté.
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Vilket Ekel6f gjort till:

Dir ar allting rikedom,

villust, lugn och likedom.

Vilket naturligtvis ar véldigt lyckat pa svenska, d&ven om avvikelsen
fran originalet gar tdmligen langt pa flera plan. Baudelaires hesite-
rande vers har ersatts av rena trokéer, den lilla pausen efter forsta
stavelsen 4dr till exempel helt borta. Litegrann som balettsteg 6ver-
satta till vandring i gummistévlar. Men det gar trots allt utmarkt att
sjunga Ekel6fs text till Duparcs tonséttning, sa nanting av svév-
ningen finns kvar. Vérre dr att resultatet av resan dr vallust
(»volupté«) hos fransmannen, men hos svensken »likedom, ett
ord som formodligen inte ens finns i den dekadente Baudelaires
ordforrad. Men det daliga rimmet »rikedom« - »ldkedom« ér geni-
alt och gor den forvintade friskheten till nanting tvivelaktigt. Och
framfor allt har Ekelof gjort ett mycket fint jobb med att bevara
bokstaven L i andra raden. Sa att Luxe, caLme et voLupté har blivit
varrust, Lugn och rakedom, vilket dr riktigt liderligt. Det feta L:et i
vaLLust smetar av sig pa de tva 6vriga — d4ven om Baudelaire segrar i
L-tdvlingen tack vare att inledningsordet »La« dominerar scenen pa
ett satt som det klanglsa »Dir« inte klarar av. Har har vi alltsd en
ingang till Ekelofs prioriteringar. Han séger att omkvadet dr »diktens
egentliga budskap« och forklarar sig ha »lyckats«. Samtidigt 4r det
semantiska innehallet timligen avvikande. Inte nog med att »lyx«
ersatts med »ldkedoms, »skonhet« har degraderats till »rikedome.
Det som gétt igenom 6verforingen dr dels ordmusiken, dels deka-
dansen - om én i en mer smaborgerlig dn blasfemisk version. Lat oss
aterigen lyssna till Ekelofs beskrivning av lyrikoversattarens profes-

sionella prioriteringar:
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Man kan ju inte till annat sprak 6verflytta hela den vdvnad av nyanser
och anspelningar, de speglingar och skiftningar varav en dikt bestar.
Odterkalleligen forlorat gar mycket av det som star mellan eller bakom
orden, alla de associationer som har det frimmande spréaket och de
annorlunda forhallandena till livsbetingelser. Dessutom bér man ta

hénsyn till meter, sprakrytm och ofta rim.

I Baudelaires omkvade ér alltsa »speglingar och skiftningar« det
som lyckats oversittaren att overféra, medan ordbetydelserna inte
riktigt klarat transporten, och dessutom kommit fram i en annan
ordning. Och vi har 6versittarens ord pa att de operettliknande
stroferna dr en kopia som inte ar helt néjaktig, medan kopieringen
av omkvédet lyckats. Om vi tillimpar de tre nivaerna pa raderna:

Dir ar allting rikedom,

villust, lugn och likedom.

Efterbildningen 4r godkidnd, nodlosningarna (rimmen och L:en)
sublima och nyskapelserna - jag tanker pa skiftet i levnadsstim-
ningar och ansprak: passion hos Baudelaire blir pensionat hos Eke-
16f - nyskapelserna ar heltigenom anstindiga, darfor att de &r
sanna. Lakedom ar for Ekelof verkligen nanting efterstravansvart
och omstortande. Men nu kinner jag mig plotsligt for kritisk. Eke-
16f dr en bra Gversdttare ocksa i egenskap av efterbildare och for-
medlare. Ar 1933 ger Bonniers ut ett hifte som presenterar den
franska surrealismen i urval och med en forklarande essi. Ingen-
stans star det att det ar Gunnar Ekel6f som ligger bakom. Aret efter
star han som redaktor f6r den bredare urvalsvolymen Hundra dr
modern fransk dikt fran Baudelaire till surrealismen. Samtidigt sat-
sade han pé en bred presentation av Arthur Rimbaud, som dock
inte utkom i samlad form forran efter hans dod, framfor allt pa
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grund av en vixande ambivalens till Rimbaud sjélv. Pa fyrtiotalet
var Ekelof med om att ge T.S. Eliot en svensk spréakdrakt vars virde
visat sig bestdende. Valfrindskaper och samarbetet med Nelly Sachs
har redan omnédmnts. Vi ska heller inte glomma prosan, d&ven om
den ligger utanfor faltet f6r min undersokning: André Gides stor-
verk Falskmyntarna, som kom pé Spektrum 1932, och den stora
antologin Berdmda franska berdttare, ssmmanstélld i samarbete
med Osten Sjostrand, som Folket i Bild utgav ar 1957. Det ir dess-
utom oemotstidndligt att citera Reidar Ekners lista 6ver sant som
han i rollen av utgivare inte funnit det vért att inkludera i versatt-
ningsdelen av Samlade skrifter. En post lyder sa har:

Ett antal noveller av mindre framstdende franska forfattare, bada

skrivna och Gversatta mest for brodfodans skull. (Olycksfall i arbetet.)
En annan post lyder s& har:

[...] vid ett par tillfallen frangick han sin vana att 6versitta bara vad
som lag i rét linje med hans eget forfattarskap. Ett sidant avsteg ar
Brott i San Fransisco, utgiven 1933 (E3303), en Oversittning av Crime
a San Fransisco, en genant dalig kortroman av Luc Durtain, pseudo-
nym fér André Nepveu (1881-1959). Durtain var en fransk forfattare
som foretradesvis exploaterade amerikanska dmnen. (San Francisco

ar alltsa felstavat i titeln.)

Det ar verkligen inte kul att behova oversitta for att fa mat pa bor-
det, det finns det manga som kan vittna om. Men lit oss atervianda
till huvudsparet. Min tes dr att Ekel6f genom sitt 6versittande gar i
ldra hos en utvald samling klassiska och modernistiska poeter for
att lara sig att hantera frasen som poetisk grundenhet, samtidigt
som han uppvisar stor skicklighet pé att nar s& krévs »ta hansyn till
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meter, sprakrytm och rim«. Han ger sig i kast med valda forfattare
for att hitta frasen och dterge den pé svenska, och detta ar ett led i
hans egen poetiska skolning. Sa &versittandet uppréttar ocksa en
tradition att forhalla sig till, en hantverkstradition snarare 4n en
kéanon. Man skulle kunna utndmna prosadiktare och friverspoeter
fran Alois Bertrand, Whitman och Rimbaud 6ver Lafargue och
Eliot och surrealisterna till frasmakare, inklusive ett sidospar som
ar mer viktigt for Sédergran och Diktonius 4n f6r Ekel6f, ndmligen
de tyska expressionisterna: De bygger dikter som bestar av fraser
och inte av rader; dikter dér intonationskurvan béde 4r den vikti-
gaste byggstenen och en ram som mdjliggor nya, oprovade, ibland
mot syntax och logik stridande kombinationer av ord och uttrycks-
sétt. Ja, kanske kan man sammanfatta alla det tidiga nittonhundra-
talets litterdra -ismer under denna innovation: frasen som poetisk
grundenhet. Ett forsknings- och utvecklingsarbete dér Ekel6f fran
sin plats i ett litet sprak néra polcirkeln tillhor de ledande imple-
menterarna. Prosadikten, uppstilld som prosa eller pa langrader,
skulle i den historieskrivningen uppfattas som ett agglomerat av
fraser, en fri kombination av intonationskonturer. Det finns ingen
overgripande, pa forhand given struktur, bara stindigt nya kon-
traster mellan de fraser som f6ljer pa varann, skillnader i lingd och
satsmelodi som det dr ldsarens/tolkarens uppgift att gestalta. Alla
kan ju vittna om hur svart det ar att ta sig in i en prosadikt: Forst
passerar den ofta bara forbi, som ett skimt, och man maste ater-
vianda, vaxla ner fran att lasa fort med 6gonen till att lasa sakta med
rosten (hogt eller tyst) for att pé sa vis komma i kontakt med fraser-
nas inbordes vaxlingar. Ta den kortaste dikten i Rimbauds Les Illu-
minations, »Départ«:

Assez vu. La vision sest rencontrée a tous les airs. Assez eu. Rumeurs des

villes, le soir, et au soleil et toujours.
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Assez connu. Les arréts de la vie. — O Rumeurs et Visions! Départ

dans laffection et le bruit neufs!
I Ekel6fs &versittning lyder den sa hér, med rubriken »Uppbrott«:

Sett nog. Samma hagring syns i alla vaderstreck. Haft nog. Av stader-
nas larm pa aftonen, i solens sken och annars.

Levt nog. Genom livets skiften. Larm och hdgringar! Uppbrott igen
i en ny tillgivenhet, bland nya ljud.

Grundenheten &r fraserna, avgransade av skiljetecken, som spelar
en viktig roll. De far varsin gestalt av sin inbordes kontrast, det ar
lasarens uppgift att urskilja dessa gestalter for att skapa dessa kon-
traster och vice versa: beakta dessa kontraster for att ge fraserna en
maximal gestaltning — vilket i sin tur dr ett trollgrepp for att gora
dem hogspinningsladdade av inneborder, sa att enskilda ord lyfts
fram och far en mycket storre klang én de skulle fa om det var fraga
om vanlig prosa, vanlig syntax, sant man hor ute pé stan eller ldser
i tidningen. For frasen innanfér poesin ér vésensskild fran det van-
liga sprakbruket. Den befinner sig i ett annat aggregationstillstind,
eftersom den hélls samman av intonationen, darfor framtriader de
enskilda ingdende orden mer individuellt. Och mot det aggrega-
tionstillstandet svarar ett annat slags uppmirksamhetsmodus,
ocksa det uppstottat av intonationskurvan. Rimbaud kan ndja sig
med verblésa meningar, som naturligtvis inte dr frimmande for
den franska och latinska tradition av retorik som han under ung-
domséren &r utbildad i och tagit starkt intryck av. De tre forsta
styckena bygger pa kontrasten mellan extremt korta fraser besta-
ende av perfektparticip med bestdmningen »assez« — »tillrackligt«
- och vindlande fraser av ungefir samma lingd. Slutraden far
naturligt sin karaktdr av att vara sist, av det slutfall som tar stopp i
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det 6verraskande »neufs« (»nya«) med utropstecken, som bestam-
mer béde »affection« och »bruit« (»tillgivenhet, »ljud«) som i sin
tur anropar a ena sidan spleenen i de korta raderna och & andra
sidan bullret i de langa raderna. Ekelof struntar i det avslutande
utropstecknet, kanske dérfor att svenskan inte tillater att man sétter
det 6verraskande adjektivet »neufs« sist. Istallet dubblerar han »ny«
och »nya« och stoppar in ett fortydligande »igen«. Resultatet blir en
fras av helt annan karaktdr och med en annan levnadsstimning.
Men visst gar han i lira hos Rimbaud for att bli en duktig svensk
frasmakare. Och nér han bade av intresse och av ekonomisk nod-
viandighet soker sig till T. S. Eliot star en annan teknik pa kurspro-
grammet: att pa en grund av jambisk vers med varierande langa
rader gestalta ett naturligt nittonhundratalsligt talsprak. Om vi tar
en bit ur »The Love Song of Alfred J. Prufrock«:

The yellow fog that rubs its back upon the window-panes,
The yellow smoke that rubs its muzzle on the window-panes,
Licked its tongue into the corners of the evening,

Lingered upon the pools that stand in drains,

Let fall upon its back the soot that falls from chimneys,
Slipped by the terrace, made a sudden leap,

And seeing that it was a soft October night,

Curled once about the house, and fell asleep.

Den gula foggen som gned ryggen mot var fonsterruta,
den gula réken som gned nosen mot var fonsterruta
smog tungan slickande i kvéllens alla horn

och drojde 6ver polarna som stod i rannstenshorn,

tog pa sin rygg emot all rymdens skorstenssot,

smog langs terassen, tog sa plotsligt fart,
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men nér den markte att det bara var en mjuk oktoberkvall

slog den ett varv kring huset, sover snart.

Uppgiften dr att med ena benet folja den jambiska metern, men inte
for slaviskt, hela tiden med sma avvikelser; medan det andra benet
ska vandra omkring 16st och ledigt i storstadssnacket sa att det later
naturligt. Det later som en o6verstiglig uppgift, men som inte minst
Jurij Lotman, den store poesiforskaren fran Tartu, har papekat, ges
det snarare storre utrymme att lata naturlig ju strdngare det ryt-
miska schemat ar. Den hér tekniken med streetsmarta jamber ar ju
nanting som aterkommer lite varstans i Ekelofs forfattarskap. »I
hostas hyrde vanforeanstalten det forgangna.« Och jag dr Gverty-
gad om att hans ambivalens till Eliot, manifesterad till exempel i
den upprepade forsdkran att han inte blivit paverkad och att han
inte ens tror pa begreppet »paverkans, gar tillbaka pa att han befun-
nit sig i rollen som lirling, bade hos Eliot och hos dennes liromas-
tare Léon-Paul Fargue.

Metrik och modernism. Man kan beskriva relationen mellan
dessa dimensioner pa foljande vis: Nar frasen blir den grundlag-
gande byggstenen blir forfattaren — och Oversittaren - fria att
anvianda metern for expressiva syften, for att na fram till ett natur-
ligt parlando. Man kan anknyta till ett resonemang hos William
Butler Yeats for att komma &t den har relationen mellan vers och
talsprak. I en viktig efterskrift till sina samlade dikter skissar Yeats
upp ett slags rytmisk tvastimmighet, dar varje element samtidigt
ingar i tva olika forlopp och ddr han tycks mena att sjélva interak-
tionen dem emellan skapar ett sving och nya betydelser. I det har
sammanhanget dr det ocksa lage att ta av sig hatten f6r hur Ekelof
behandlar versmatten i sina 6versdttningar av den romerske skal-
den Petronius. Elegiskt distikon, som bestér av en framsvepande
hexameterrad plus en forkortad pentameterrad som &ar uppbyggd
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kring krocken mellan tva betonade stavelser, lampar sig synnerligt
bra for talspraklighet. Beméstrar man versen blir den ingen tvangs-
tréja utan tillhandahaller unika expressiva majligheter.

Truppen spelar en fars pa scenen: den dér kallas Fadern,
hér har vi sonen och den skall vara Kapitalist.
Snart slas boken igen om deras 6mbkliga roller:

Sé snart masken ldggs av blir vart ansikte sant.

Jag har strukit under de betonade stavelserna, férutom tvé som inte
realiseras med rosten, vad Mannerheim kallar »dolda pulsslag«.
Man undviker att betona »Séa« i sista raden trots att det star pa sche-
maplats, vilket ocksa skapar en betydelseeffekt. Men det stora job-
bet gér versmattet just i kollisionerna mitt i rad 2 och 4: Hjilpver-
bet »skall« och kopulan »blir« framhélls pé ett ovintat sitt, vilket
béade ér psykologiskt 6vertygande (ett slags teaterregi) och sallsynt.
Versen skapar betoningarna. Eller rittare sagt tvingar de lasaren till
en tolkning i vilken betoningarna blir poetiskt, semantiskt och dra-
matiskt verkningsfulla. Jag skulle vilja siga att detsamma galler for
fri vers, det vill sdga poesi och prosapoesi som har frasen, intona-
tionskurvan som grundldggande enhet. Men nu finns inga firdiga
monster och scheman att forhalla sig till, bara forstéelsen och upp-
draget att skapa 6vergripande struktur genom att lata de olika beto-
ningskurvorna kontrastera mot varann. Ett tolkningsarbete som
ocksa far extrema konsekvenser f6r hur de ord som ingar i beto-
ningskurvorna stills mot varandra, och for hur den spriangda syn-
taxen uppfattas.

Och éversittning blir att stélla fras mot fras, med »hénsyn till
meter, sprakrytm och ofta rim«.



Om Oversittning av modernistiska dikter

Foredrag vid universitetet i Linkdping 2010

Nir jag skriver om &versittning handlar det valdigt mycket om
praktiken, min erfarenhet som 6versittare, men ocksé om sprékets
materialitet: Nar man tittar nairmare pa 6versattningar blir spraket
levande kott.

Idag ska jag forsoka besvara fragan »Vad ar det man Gversitter
ndr man Gversitter modernistisk poesi?«.

Vad ar den modernistiska poesins egenart som éverséttnings-
objekt, och som poetisk praktik?

Forst nagra ord pa temat »poeten som Oversdttare«.

De bidsta oversittarna dr ocksa goda poeter, déarfor att de har
kunskap om sprakets sjdlva materia — de syntaktiska och klangliga
hemligheterna. For oversittning innebar att lagga till ur sitt eget
sprék, ur sin sprakliga erfarenhet, for att skapa nanting som ér lik-
virdigt med originalet. Men vad dr det som ska jamforas?

Ett exempel ur egen verksambhet, en isldndsk dikt:

DUFAN MIN

Geeti ég bara dansad vio pig

diifan min d torginu
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dansad vid pig daginn langan
dansad tir pér sorgina
draumabarnio smda
geeti ég bara huggad pig
og hrakid kvidann burt
gefio pér lifio

sem lifnadi foroum
med lysandi ordum
geeti ég bara snert pig
snarédum ordoum

og ljodum sem leekna
geeti ég bara gefid pér

lj6din sem leekna ...

- Ingibjorg Haraldsdottir

MIN DUVA

Finge jag bara dansa med dig
du min torgduva

dansa med dig hela dan
dansa sorgen ur dig

du drémska barn

finge jag bara trosta
och trolla bort oron

ge dig liv igen

som for langesen

med ord av ljus

finge jag berora dig
med helt galna ord



med dikter som botar
finge jag bara ge till dig

de dikter som botar ...

- John Swedenmark

Jag jobbade veckovis med den hir dikten for att fa till diverse
grejer.

Den innehéller, liksom alla islindska dikter, moderna savil som
gamla, fullt av allitterationer. Enligt ett visst system borjar ord pa
samma konsonant eller pa vokal. Da fick jag ocksa sitta dit lite allit-
terationer.

Sen var det ett uselt rim: »fordum / ordume, som madste ersittas
med ett lika uselt rim: »igen /langesenx.

Jag var tvungen att sitta med en massa syntaktiskt pill, till exem-
pel att hitta tillbaka till formen »finge«. Och s& har vi det har
uttrycket »fengi ég bara hugga thig«, ordagrant »kunde jag bara
trosta dig«, men pa svenska skulle det bli fér manga »dig« eftersom
vi inte langre skiljer mellan objektsformerna fér dativ och ackusa-
tiv. S& jag kinde ett illamaende och tog bort ett »dig«.

Men varfor satt jag och pillade med det hiér, ja inte for att det ar
en korsordstavling. Man kan snéa in vid diktoversittning och vilja
16sa allt, men man kan inte 16sa allt.

Mitt maél var att bevara det som jag i samband med mitt eget
arbete brukar kalla for »aklinjen«. Namligen att det ska finnas en
snygg rorelse genom dikten som sétter de olika elementen - fra-
serna, orden, till och med sprakljuden - pé ritt plats, att allting
kommer i en vacker rytm som paminner om ett snyggt slalomak —
nénting jag bara har sett pa teve och aldrig praktiserat; men ordet
»aklinje« var nanting som fastnade nar Ingemar Stenmark holl pa,
och jag tror det ér den jag efterstrivar, darfor allt detta pill.
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Jag formulerar det ocksé sa hdr: Detaljerna dr inte med for sin
egen skull utan ddrfor att de dr med och skapar helheten.

Jag anknyter hir till en Linkdpingsbo som 4r den som har lart
mig mest om versittning, Augustin Mannerheim, och hans 6ver-
sittningsteori. Han sitter just nu pa Stureplan hér inne i stan och
lagger sista handen vid en 6verséttning av Goethes dikter, 94 ar
gammal, och han resonerar si hér: Vissa saker maste vara kvar,
andra maste man hitta en motsvarighet till: det dér &r principiella
beslut; jag ska behalla det ddr rimschemat, eller de hir ordle-
karna... Men for att det ska bli en riktigt bra dverséttning, nanting
som ar en egen dikt, maste man lagga till vad Augustin kallar kaos-
nivdn, och det handlar helt enkelt om att utnyttja det egna sprakets
resurser, pa alla sprakliga nivaer, for att skapa nénting som ar lik-
vardigt med originalet.

¢ Vissa detaljer har bevarats (Mannerheims »autenticitetsniva«)
¢ Vissa detaljer har ersatts (Mannerheims »ekvivalensnivéa«)

¢ Vissa detaljer har tillkommit (Mannerheims »kaosniva«)

Jag ska nu dela ut ett annat dokument som ér viktigt for mig nar jag
tanker pa oversittning. Ekelof samlade &r 1960 de versdttningar
som han tyckte betydde nanting f6r honom, de poeter och dikter
som hade spelat en roll i hans egen utveckling. Man kan siga: de
poeter som Ekelof hade gatt i ldra hos.

Det dér med att Oversittandet dr ett larjungeskap, som att aka
ivag for att lara sig det poetiska hantverket, det berdrde jag i ett
foredrag som jag holl for nagra veckor sen, i Gunnar Ekel6f-sill-
skapets regi. Och jag vill bara lyfta fram tva poanger i den hér efter-
skriften till Valfrindskaper, dar Ekelof funderar Gver sitt versatt-

ningshantverk. Han &r foraktfull mot ambitionen att gora en exakt
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kopia, for det gar inte. Han kallar det for trompe lceil, d.v.s. en
illusionsestetik. Hans slagord ar att det handlar om att »gora svensk
dikt«. Uppfordrande i sin kédrnfullhet tycker jag: Borja nu gora
svensk dikt av det har!

Och sen kommer en vildigt bra formulering: »kravet att dver-
sattningen i innehall och form féljer och inspireras av originalet sa
langt det gar«. En valdigt rik formulering, som tar hansyn bade till
innehallet och till klangen, som sitter rimliga granser for vilka krav
man ska stélla pa sig sjalv. Sen det har »foljer och inspireras«, det
finns en sorts interaktion i det, en dans och ett samspel. Det ar tvd
subjekt om 6versittningen: dikten och jag. Sa sager Ekelof ocksa att
oversittandet forvandlar en.

Han ndmner ocksa ett exempel pa dversattning: van Gogh, som
under en period i sitt liv bara hade tillgang till konsthistoriska plan-
scher och gjorde egna versioner av dem - Delacroix, Millet och
Rembrandt till exempel - och fick ut nanting helt annat.

Det sker alltsé en kontinuerlig jamforelse som sporrar kreativite-
ten.

Men vad dr det som jamfors? Om Oversittandet dr ett jamfGrelse-
arbete, vad dr det man forsoker efterskapa?

Och det dr hdr jag kommer till kdrnan av vad jag tinkte siga.
Némligen att gora den hdr vanliga atskillnaden mellan klassisk och
modernistisk poesi pa ett lite nytt sitt och med lite mer substans.

Om man oversitter en klassisk dikt, da d4r man inne pa att vissa
monstergrejer maste dversittas, eller att man viéljer att inte over-
sitta dem: Ska jag ha rim ndr jag Gversitter Dante, eller ska jag satsa
pé nanting annat? Ska jag behalla strofformerna? En massa 6vergri-
pande beslut, darfor att en klassisk dikt har ett fardigt monster,
medan en modernistisk dikt skapar sitt eget monster. En modernis-
tisk dikt dr en improvisationsverksamhet.
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Min huvudidé hir idag dr den hir: Den modernistiska poesins
grundenhet dr frasen, inte versmonstret.

Modernistisk poesi, bide att skriva den och att 6versitta den, ar
en improvisationskonst och inte en monsteruppfyllelse. Och ndr
jag sdger improvisation vill jag framhalla att det verkligen inte
handlar om att gora vad som faller en in, utan improvisation kraver
verkligen bade forberedelse, 6verliggning och kinsla f6r den konst-
nérliga formen i alla dess detaljer.

¢ Modernism ar be-bop. (Jazzinslag, Parker.)

Jag ville férankra den hir idén om att frasen dr den grundlaggande
enheten, sa jag skickade ut en fréga pa Facebook och fick en valdigt
rolig kombination av svar frdn Oversittare, musiker, jazzdiggare
och electronicaménniskor.

Diskussionen ledde mig fram till en foérsoksdefinition av en
musikalisk fras: en tonsekvens som upprepas gang pa gang med mer
eller mindre extrema variationer, inom ramen for ackordsfolid och
taktstruktur. Sa det blir olika och samma varje gang, och det finns
ett inre driv till 6verskridande, ett 6verskridande som gér in i det
allra minsta, det giller att hitta toner innanfor ackorden som ar
néstan omodjliga men som finns dir i alla fall. Och Parker spelade
jag upp som vigledning till pastaendet att frasen ar den grundlag-
gande enheten.

Det modernistiska dversittningsarbetet jobbar fras for fras, men
samtidigt med sikte pa helheten. Darfor att fraserna dr amorfa. De
ar valdigt svara att formalisera, eller notera, tror jag i alla fall; de
blir till i improvisation, i stindigt flytande kontrast mot varandra
och mot den forvantade helheten. Frasen blir som den blir, kanske
av innehallsliga skél, men framfor allt darfor att den bade liknar
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och inte liknar de omgivande fraserna — och med en viaxande 6ver-
raskning.

Som ett hanterbart exempel hittade jag ungdomsdikter av en Nobel-
pristagare, som provar sig fram innanfér det modernistiska form-
spréket for att sen i andra genrer anvdnda det maximalt och mas-

terligt.
HERBST HOST
die feuchten blitter trdumen de vata bladen drommer
sich in ein fremdes jahr sig in i ett frimmande ar
ein andrer tod en annan dod
nimmt mein ldcheln tar mitt leende
in seine hohlen hinde i sina kupade hinder
er zerdriickt es han mosar det
vie einen vogel... som en fagel ...
dann schliefSt er langsam sa sluter han langsamt
die wasserrosen bliiten néckrosornas blommor
und legt dem toten kind och lagger matrosmossan
im teich over ansiktet
die matrosenkappe pé det doda barnet
itber das gesicht ... idammen...
- Elfriede Jelinek - Sofia Stenstrom

Hérnedan har jag noterat fraserna for att det ska bli ldttare att
forsta:
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HERBST

1. die feuchten bldtter trdumen

sich in ein fremdes jahr

2. ein andrer tod
nimmt mein ldcheln

in seine hohlen hinde

3. er zerdriickt es

vie einen vogel...

4. dann schlieft er langsam
die wasserrosen bliiten

und legt dem toten kind
im teich

die matrosenkappe

itber das gesicht ...

- Elfriede Jelinek

som strukturerare.

HOST

1. de vata bladen drommer

sig in i ett frimmande ar

2. en annan dod
tar mitt leende

i sina kupade hiander

3. han mosar det

som en fagel ...

4. sa sluter han langsamt
néckrosornas blommor
och ldgger matrosmdssan
over ansiktet

pé det doda barnet

idammen...

- Sofia Stenstrom

Fraserna sammanfaller ju oftast med de syntaktiska satserna, men
inte nodvandigtvis, och for poeter som anvinder den musikaliska
frasen for att trd upp ord bortom syntaxen, poeter som Gunnar
Bjorling och Ann Jaderlund, havdar jag (alla héller inte riktigt med)
blir frasen, den musikaliska intonationskurvan, dnnu mer viktig

Bidgge dikterna bestar av fyra fraser.

Den forsta dr ganska samma. Sofia har efterbildat Elfriedes fras.

Aven om det finns en dimension till i det tyska originalet, nimligen
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mal tysk tradition som stracker sig (minst) tillbaka till Des Knaben
Wunderhorn, via artonhundratalets Liedertradition.

Det skapar en forvintan som sen i fras tvé blir helt forddrvad,
dérfor att den frasen dr mycket lingre och mycket mer verras-
kande.

Sen kommer det en kortfras, som dr knapp och véldsam, och sen
kommer den langa avslutningsfrasen, som pa grund av syntaktiska
skillnader har helt olika ordningsfoljd pa tyska och pa svenska.

Det hir »dem« i dativ gor det mojligt att ha en syntax som slar
knut pa sig sjdlv utan att det blir obegripligt.

S4 om man tittar pd nummer fyra dr det som om de spelar tva
helt olika melodier men med samma toner, om ni accepterar den
jamforelsen.

I och med att sista frasen far en helt annan stimning, fordndras
aven végen dit; de tre forsta fraserna har en annan utveckling, och det
blir mer eller mindre en annan dikt. Inte nédvéndigtvis en sdmre...

Det hir tycker jag fungerar som exempel pa att modernistiska
dikter bestar av fraser som kontrasterar mot varandra, att det i dik-
ten finns en inre utveckling och att frasernas natur &r inte bara ryt-
misk, det dr ganska latt att efterbilda rytmiskt, men det handlar
ocksa om vad som kommer pa de rytmiska platserna.

Rytmen i den svenska och den tyska fras 4 dr acceptabelt lika,
men kadensen - den fordrojning som uppstar ndr man nirmar sig
slutet — dr en viktig egenskap hos den sista raden och diarmed for
hela dikten. Om man inte kunde spraken skulle det kinnas ganska
lika. Men i och med att elementens inbordes ordning kastats om &r
det nanting helt annat.

Det hir visar ocksa att i poesi kan man inte skilja innehall och
form, utan betydelserna dr ocksad med och strukturerar, och klang-
erna dr ocksd med och har betydelse.
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Nu kommer vi till punkt tvé i det hir tankearbetet, naimligen: Om
frasen dr den grundliggande enheten, vad dr da den typografiska
raden i modernistisk poesi?

Vid radbrott, mitt i eller sa att det ssmmanfaller med frasen, gor
radindelningen att man dr tvungen att snabba pa vissa bitar, vissa
fraser, och forlanga andra, ldgga in pauser. Dessutom gor radbryt-
ningar att vissa ord kommer pa viktiga platser, sist och forst, men
det kanske ér en ytlig effekt.

Det viktiga ar att frasen loper musikaliskt, men raden delar in
den i nanting som paminner om musikaliska takter, &ven om de
musikaliska takterna dr mycket mer firdigdefinierade.

Men jag tror att det finns ett uppdrag, till exempel nar man ldser
upp en dikt, att skapa nanting som narmar sig liktidighet, det vill
saga att det ska finnas samma antal pulsslag per rad. Sa att upplasa-
ren, och i forlangningen forfattaren, 6versittaren, har som norm att
det ska vara kanske fyra pulsslag i varje typografisk rad. Och for att
fa till de dér fyra pulsslagen maste man kanske ldgga till en paus
mitt i en rad eller efter raden, dra ut pé vissa ord, och nar man drar
ut pa raden blir man kanske tvungen att ligga ovantade emfaser pa
vissa stéllen.

Nir jag tankt pa raden har en liknelse kommit till mig, att raden
fungerar som den har regulatorn man har nir man kor tdg — modell-
jarnvag eller ett riktigt lok — att man 6kar och minskar stromstyr-
kan och ddrmed héojer och sinker tagets hastighet beroende pé rak-
strackor, kurvor o.dyl. Raden gor att man speedar pa ibland, kor
langsamt ibland.

Raden é&r alltsa inte en grundenhet inom modernistisk poesi,
utan en hjilpreda.

Pulsslagen kan realiseras som betoningar, men de kan ocksé
vara virtuella. Pulsslagen &r nog framst en virtuell kategori, vilket
ocksa gor att man inte kan sdga pa férhand, utifran orden, till exem-
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pel vilka ordklasser som kommer att betonas, utan betoningen &r
ett hermeneutiskt arbete. Diktldsning handlar om forstdelse:

¢ av diktens dvergripande storform,

¢ av frasernas vergripande intonationskurva och deras inbordes
kontrast,

¢ av den genomgdende pulsen,
¢ av de viktiga orden och deras prominens,

¢ av de betydelsebirande sprakljuden, m.m.

Rittare sagt ar stdllningstagandet till dessa aspekter ett méktigt
tolknings- och forstaelseredskap, med avseende pa uppldsning,
oversdttning — och skrivande. Man far hela bilden framfor sig, man
far en idé om hur manga pulsslag det ska vara i varje rad. For att
komma in i en dikt brukar jag gora sa att jag tar den ldngsta raden
och urskiljer hur ménga pulsslag den behéver. Kanske blir det fyra,
da blir det alltsa fyra betoningar med ganska méanga obetonade sta-
velser mellan varann. Och det gor i sin tur att de korta stavelserna
maste fa en helt annan tyngd och forlangas pa olika sitt for att man
ska leva upp till liktidigheten.

Det finns en underférstidd polemik i det jag sdger. Svenska Aka-
demien finansierade en stor gul bok som heter Svensk metrik, vars
utgangspunkt dr att man kan jobba bottom-up, det vill siga: utgd
fran de betoningar som orden har i lexikon och didrmed fa ett vers-
monster som sager nanting om dikten. Mitt perspektiv 4r att man
maste jobba uppifran och ner for att forstd nanting av dikten. Till
exempel kan det tillkomma pauser; uppgiften att ge en puls at raden
kan gora att obetydliga ord framhévs pa ett ovéntat sitt, o.s. v. Detta
kan forstas ske bade i bunden vers, som hexameter, och i obunden,

modernistisk dikt.
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Nu kommer héjdpunkten. Jag brukar ju mest foreldsa i folkbil-
dande sammanhang, det hér &r forsta gdngen jag pratar pa ett uni-
versitet pé jittelange. Och i folkbildande sammanhang far man inte
formalisera, for da reser sig folk och gér dérifran. Men pa ett uni-
versitet kan vissa uppskatta att man formaliserar.

Om man till exempel har tillbringat manga &r i Uppsala med att
lara sig skriva frasstrukturregler, dd ar det visserligen en lirdom
som har format en pa djupet, men det ér sillan man kan casha in
socialt eller yrkesmaissigt pa den.

Sa jag foreslar den har formalismen:
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Forslag till formalism

D->FL F2, F3...FX

(Dér p=dikten, r=frasen, i=intro och k= slutkadens)

Frasens inre struktur maste beskrivas pé flera nivier
F - Intonationskurva (ofta = sats)

Pulsstruktur (bestdms av radindelningen)

Ord som ideogram

Betydelsebdrande sprékljud

Men frasen maste ocksa tolkas utifrdn sin plats i helheten, i
synnerhet i relation till den forvintade helheten - jfr. Nicolas
Abrahams rytmiska fenomenologi. Detta kan beskrivas som
ett brdk, dér uttrycket <p!> stér f6r »den forvintade hela dik-

ten«:
F/D!

Den inledande frasen markeras med litet i och den avslutande
med litet k dérfor att de har speciella villkor, som introduktion
och som kadens. Sarskilt slutfrasen innehaller dolda instruk-

tioner om att behandlas pa ett speciellt sitt.




Sen foreslar jag att beskriva den enskilda frasen pa minst fyra
nivaer.

Den har for det forsta en intonationskurva. Den som har skrivit
bést om frasen ur den aspekten dr Sergej Kartsevskij, en av Prag-
strukturalismens storsta tidnkare, som i borjan av trettitalet skrev
uppsatsen »Sur la phonologie de la phrase« (»Om frasens fono-
logi«), ddr han studerar ryskt samtalssprik och forsoker urskilja en
typologi 6ver olika intonationskonturer. Men han foreslar ingen-
ting som gar att gora en typologi av, det ér inte sa latt helt enkelt,
utan han kommer fram till ungefar samma sak som jag sa tidigare,
att fraser blir till genom att kontrastera mot sin omgivning. En fra-
geintonation behover inte betyda att det ar fréga om en fraga, utan
kan i ett annat sammanhang spela en helt annan roll.

Intonationskurvan ar framfor allt viktig darfor att den avgransar.
Den segmenterar frasen. Man vet att det ar fardigt.

Innanfor den hir intonationskurvan kommer sd raderna, som
forlanger kurvan tidsméssigt, eftersom en rad som maste uttalas
langsamt eller fort paverkar det dvergripande tempot.

Sen tillkommer tva extrakategorier, som ocksa dr med och paver-
kar hur saker och ting utvecklar sig i tiden.

For det forsta har vi orden som ideogram, ndamligen det har att
ord maste sta pa ratt plats. Ekelof sager sd hér i sina efterlimnade
anteckningar, det som kallas »En sjalvbiografi«:

Ord dr for mig ett slags nottecken och bildtecken. Det finns i hierogly-
ferna, eller ideogrammen, vanligtvis ett fonetiskt element jaimte det
forestillande. Men orden, dven ndgorlunda fonetiskt troget utskrivna
som de ar i vart sitt att skriva dem, forblir i grunden ideogram. Ordet
jord dr, hur fonetiskt och praktiskt det dn ser ut pa papperet, ett ideo-
gram, till och med ett ideogram med flera olika utseenden. En text

vilken som helst, men naturligtvis foretridesvis en poetisk text, dr



ingenting annat an ett slags partitur avideogram med fonetiska anvis-

ningar.

Jag gar inte sd langt som att sdga som Ekelof att alla ord i en dikt ar
ideogram, men jag sédger att vissa ord ar ideogram, till exempel ett
ord som star pa ritt plats i borjan av en rad, i ett ssmmanhang dar
detlever upp, dér dess inre betydelser blir tydliga, dér sjdlva klangen
blir en killa till betydelser. Ord kan i basta fall bli ideogram, och det
dédr maste man ta hand om béde som poet och som 6versittare —
och som upplasare. Och det dar kvillandet maste man ta ansvar for.
Vilket ocksé paverkar frasen, att ord star pa ritt plats.

Sedan har vi de betydelsebdrande sprikljuden, det dr nog ett spe-
cialfall av det hir, och handlar om att ett sprakljud som aterkom-
mer manga ganger i en dikt kan fa vildig effekt pa rytmiken och
vara strukturerande.

Vi sammanfattar:

DE FYRA NIVAERNA:

¢ Frasen — som ofta, men inte nédvéandigtvis, dr lika med en syntak-
tisk sats — avgrdnsas av en intonationskontur, vars form inte &r
given pa forhand, utan avgors av platsen i dikten och av kontrasten
med omgivande och besldktade fraser.

¢ Raden - typografiskt avgransad - dr med och avgor pulsstruktu-
ren. Principen 4r att varje rad dr ungefir lika lang tidsligt och har
samma antal pulsslag. Dessa pulsslag ar virtuella och behéver inte
alla realiseras fonetiskt. Oversatta till tid kan de dven ta formen av

pauser.
€ Orden som ideogram och betydelsebirande sprikljud: Dessa feno-
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men kan tyckas ornamentala, men har ofta en viktig strukturerande
funktion. Ytterst viktigt att de hamnar pa ratt stélle!

SAMSPELET MELLAN NIVAERNA:

€ Frasen: Intonationskurvan bestims av sin relation till den forvan-
tade hela dikten och till de omgivande fraserna. Detta avgors genom
ett hermeneutiskt arbete.

€ Pulsstrukturen: Intonationskurvans tidsliga utstrackning (tempo,
pauser, inhallningar, emfaser) bestims av radens krav pa likfor-
mighet. Ocksa detta &r ett grannlaga hermeneutiskt arbete.

€ Ord som ideogram samt betydelsebdrande sprakljud: Om ett ord
eller ett ljud ska f4 prominens (betoning relativt omgivningen)
beror detta pa position mer én pa fonetisk emfas. Saledes ar de med
och paverkar intonationskurvan, samtidigt som de i hog grad
péaverkas av radindelningen: Ett ord i radborjan kan fa extremt
stark prominens.

SAMSPELET FRAN ANDRA HALLET:

¢ Ett ord eller ett sprakljud pa ratt plats far en enorm laddning och
paverkar intonationen.

¢ En av radindelningens uppgifter r att sitta ratt ord/ljud pa ratt
plats. En annan av radindelningens uppgifter ar att ange tempo,
takt och avvikelser (t. ex. pauser) och pa sa vis paverka intonations-
kurvans utstrackning i tiden: ett hermeneutiskt arbete som 4r en av
de viktigaste ingangarna till att forsta dikten.
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¢ Fraserna ger den modernistiska dikten dess 6vergripande struk-
tur. Men deras utformning paverkas ocksd av deras ingaende
bestandsdelar och betydelser.

Det finns ett samspel i poesi mellan diktens olika nivéer som &r helt
myllrande. Och jag har ett slagord for det ocksa: Det myller av bety-
delser och spraklig materia som Kristeva kallar »semiosis« har jag
borjat kalla for »den hermeneutiska virveln, till skillnad fran »den
hermeneutiska cirkeln«.






Frasen som den modernistiska
poesins grundldggande enhet

Foredrag hallet vid FsL:s forskarseminarium
Skeppsholmen viren 2011

Jag tanker anvdnda det hir gyllene tillfallet till att i ett kritiskt
genomskadande séllskap fa utveckla en idé. Och for en gangs skull
vara vildigt basic. Basic pa gréinsen till lingtrakighet.

De som hort mig foreldsa annars vet att jag ofta fuskar genom att
gora hisnande associationer och ovintade inskott. Men nu tanker
jag ligga upp det hdr pratet sa att jag kokar ner mina fragestall-
ningar till nagra punkter som vi sen gar igenom i anslutning till en
konkret dikt. — Inte en Gversittning, for jag kom pé att det blir for
komplicerat, utan en nyskriven modernistisk dikt. Sen fragar vi oss:
Vad har det hir for relevans for 6versittning eller for forstaelsen av
den modernistiska poesin som en egen genre?

SAMMANFATTNING:

¢ Den modernistiska diktens grundenhet ar frasen. Som naturligt-
vis dr en viktig byggsten ocksa i annan poesi, fast inte pa ett lika
grundliggande sitt.

¢ Frasen avgrdnsas av en intonationskurva, vars inre struktur har
kan ldmnas obeaktad: Det viktiga dr dess funktion som avgréinsare.
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¢ Distinktioner:

Frasen till skillnad fran satsen.

De kan sammanfalla, men ocksd inte (fras=mindre delar av en
sats; fras = flera satser under samma intonationskurva).

¢ Frasen till skillnad fran raden.

Flera fraser kan rymmas i samma typografiska rad.

En fras kan ocksé 16pa 6ver radgréins, med olika slags konsekvenser
for uppldsningen, beroende pa hur raden fungerar.

¢ Alternativ vid rad6verklivning:
Ingen markering.

Paus.

Energitillskott i radborjan.
Tonhojning i radborjan.

¢ Frasen till skillnad fran metern.
En fras kan inte analyseras ner i versfotter, &ven om metriska mons-
ter kan spela en viss roll, eller t.o. m. vara genomgaende.

¢ Frasen till skillnad fran pulsen.

En dikt har en genomgaende puls, byggd pa betoningar (férverkli-
gade eller virtuella, »dolda«). Dessa péaverkar frasens tempo och
pausering, sarskilt om dikten stravar mot liktidighet (»isokroni«).

¢ Alternativ med avseende pa liktidighet:

Stravan att gora raderna lika langa (med hjilp av tempo, pau-
ser...).

Variabelt langa rader (med konsekvent tempo och fa pauser).
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¢ Fras och emfas.
De element i frasen som framhavs, av betydelseskal, t. ex. kontrast,
medverkar i synnerlig grad till att ge den dess karaktar.

¢ Den enskilda frasens karaktdr.

Frasens utférande paverkas av sin omgivning och av sin position i
dikten som helhet (bérjan, slut m.m.). Principen for hur en fras
skiljer sig fran narmast foregdende fras kallas dppen kontrast.

¢ Uppldsningen som hermeneutisk praktik.

Stalld infor dikten har uppldsaren att ta stéllning till fraseringen i
detalj. Detta dr det finkdnsligaste instrument vi 6verhuvudtaget har
att tillga.

¢ Typografin som partitur.

Det bor vara en malsittning att typografiska avvikelser skall gestal-
tas i uppldsningen (tempo, pauser, tonhdjd...). Men man kan for-
stas gdra som man vill.

¢ Prosadikt och annan litterér prosa.
Samma uppdrag giller, att urskilja fraser i 6ppen kontrast och pa sd
vis tolka.

Vid ett tillfille holl jag ett foredrag om Ekelof och versittning i
Gunnar Ekelof-séllskapet, dér jag ar sekreterare. Det var en san dar
grej som man gor nar man ar med i litterdra séllskap. Vi behévde en
forelasning och ingen ville stalla upp. Men jag sa att jag kan ju lite
om Oversittning, och jag kan en del om Ekel6f. Och i och med att
jag holl det dar foredraget fick jag insikten att »Fan! Det 4r ju frasen
som dr grundenheten i modernistisk poesil« Och att Gversdtta
modernistisk poesi dr att jamfora fras for fras, darfor att det ar den
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som dr grundenheten i den modernistiska poesin. Och som alla
som haller pd med grundldggande saker utan att forsta det allra
enklaste, sd insag jag i efterskott att den ddr insikten var ju inte pre-
cis unik, men den betydde jattemycket f6r mig.

Om man ska vara basic, vad ska man stilla for fragor ndr man pra-
tar om frasen?

Man kan till exempel stélla den friga jag fick nér jag pratade om
det hir i Link6ping forra aret. Dar var det ndmligen nan som rackte
upp handen och fragade: Hur lang 4r en fras?

Jag mumlade nanting, for jag hade inte tdnkt pa den fragan. Som
ar sa grundldggande. Men nu har jag tagit fram tva ytterligheter
som anger ramarna for hur lang en fras kan vara. Den ena ytterlig-
heten finns i Gunnar Bjorlings »Sn6 och som pa en skogsstig«. Och
nu skulle jag kanske haft med mig Bjorlings inldsning av dikten,
men forsta ordet i den har satsbetoning. Han sdger: »Sn666. Och
som pa en skogsstig. Viiit.« Bade »sn6« och »vit« — enstaka ord -
har satsbetoning, har samma intonationskurva som en sats, och ar
darfor att betrakta som fraser.

Den andra ytterligheten kommer fran min engelskundervisning.
Jag gick i hogstadieskola pa sjuttiotalet och vi hade ett modernt,
gratt spraklabb. Allt var gratt: mikrofoner, stolar, viggar. Basen
man satt i var stoppade — madrasserade — med gratt.

Det bidsta i det dar spraklabbet var nér vi fick sjunga latar av
komikern Rolf Harris, ni vet han med »Sven Green, med sitt extra
ben«. Han har en lat som borjar: »The ladies of the harem of the
court of King Caractacus were just passing by.« Och som sen byggs
pé. Jag glommer aldrig att man i de mest opassande sammanhang
kunde utbrista:

Now if you want to take some pictures of the fascinating witches who put
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the scintillating stiches in the breeches of the boys who put the powder
on the noses on the faces of the ladies of the harem of the court of King

Caractacus... ... you're too late!

Och det dér ér alltsé en fras, darfor att den halls ssmman avenioch
for sig trdkig men anda intonationskontur.

Men egentligen ér det vilseledande, tror jag, att sdga att frasen ar
lika med intonationskonturen. Frasen ér en fras, en spraklig gestalt
som skapas av intonationskonturen, och som ar med och bygger
upp allt vi sdger ndr vi pratar (utom hos vissa méanniskor, som sak-
nar intonation av patologiska eller byrakratiska skil, men dem kan

vi limna darhén).

[puBLIK: Och dem med syntetiskt tal.
JOHN: Ja, men syntetiskt tal har ju ocksé borjat fa ganska bra intona-

tionskurvor. ]

Jag pratar nu om frasen i poesin. Och dé méste jag anknyta till den
grundlaggande idén i min bok Kritikmaskinen fran 2009, namligen
idén om att spréket i vildigt vid bemirkelse (ndr jag pratar om
»spraket« i poesisammanhang ér det alltid i véldigt vid bemarkelse,
anda upp till mytologins och ideologins nivaer) tvingar oss att gora
vissa grundldggande saker. Som att skilja mellan olika genus, att
anvdnda intonationskurvor for att avgrinsa vara satser, och forse
dikten med en borjan och ett slut.

De dér sakerna blir i diktsammanhang betydelsebdrande och/eller
strukturerande. Och det 4r ddr som mina poetologiska undersok-
ningar soker sig fram. (Till exempel essan om Carola i Kritikmaski-
nen, som handlar om hur Carolas bésta latar, som till exempel
»Fangad av en stormvinds, far sin kraft av att sjdlva situationen att
vara en stjarna i rampljuset blir det underliggande temat, och hur
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det gor latarna odndligt meningsfulla. Kanske.) Men vi far inte snoa
in pa att borja leta efter intonationskurvor och ha det som grund,
utan det jag letar efter ér frasen — den gestalt som skapas av intona-
tionskurvan.

Hur intonationskurvan ser ut dr betydligt svarare att prata om,
eftersom det saknas riktigt bra notationsmetoder for att beskriva
den. Det finns manga som har forsokt, det finns analyser av satsin-
tonation, men att formalisera intonationskurvan pa ett sdtt som gor
att det gar att anvanda i beskrivningen av poesi ... jag hoppas att det
kommer att ga en dag, men hittills har jag inte sett att det funkat
riktigt.

Det viktiga dr emellertid att den modernistiska dikten ar upp-
byggd av avgrinsade gestalter, som ackumuleras till en dikt.

For att fa syn pa frasen kan man jamfora den med andra sprak-
liga indelningar (element?), som samverkar med frasen. Och i poe-
sin blir den hdr samverkan ett flitverk av olika register som i bésta
fall forstirker varandra, och befinner sig i dialog med varandra.

Forst vill jag prata om frasen till skillnad fran satsen — och »satsen«
for enkelhets skull definierad av interpunktion: stora bokstéver och
punkt i de fall dir sana anvénds. (Opraktiskt nog heter bade »fras«
och »sats« phrase pa franska. Ett annat problem &r att inom lingvis-
tiken sa betyder »fras« nanting helt annat. Det enda som Noam
Chomsky egentligen har bidragit med till sprakforskningen &r att
den generativa grammatiken kom pa vad som ar de moderna spra-
kens grundenhet, ndmligen inte ordet utan frasen. Som t.ex. sub-
stantivfraser som »en god hidst« — att det dr hela enheten »en god
hést« som dr det som bygger upp en sats i moderna sprék, till skill-
nad fran i klassiska sprdk. Och det dér 4r ocksa forvirrande. Men
det glommer vi nu, jag skulle inte ha ndmnt det ens.)

I poesin sammanfaller inte den grammatiska satsen med frasen,

108



utan som vi horde i Bjorlingexemplet kan ett enda ord, fristdende,
vara en fras. Men man kan ocksé tidnka sig motsatsen, sdrskilt i gat-
full modernistisk poesi: att man anvénder frasen (en gestalt skapad
av intonationskonturen) for att sitta samman ord bortom gingse
syntaktiska regler. Man kan ocksa kombinera flera grammatiska
satser under samma intonationskontur. Och det dér samspelet ska
vi titta pd nér vi laser Helena Erikssons dikt under andra varvet. Men
lat oss bara sdga sa lange att frasen till skillnad fran satsen &r en del i ett
intrikat samspel som hor till den modernistiska poetens hantverk.

Det som egentligen var min personliga insikt ndr jag tittade pa
Ekelof och Ekelofs oversdttningar och kom pa att man kan kalla
frasen en grundenhet, det var nénting som jag hade kdmpat med
lange: namligen att den typografiska raden hos vissa poeter inte
sammanfaller med frasindelningen.

Vissa dikter kan man ldsa rad for rad som ett enkelt partitur.
Andra avviker valdigt mycket fran den typografiska radindelningen
och pé vildigt unika personliga sétt. Att lara kidnna en poet, till
exempel for upplasning, &r att forstd den poetens anvindning av
raden. Ett radbrott hos Tua Forsstrom betyder nat helt annat dn ett
radbrott hos Goran Sonnevi. Att forsta en dikt av en bestimd dik-
tare som partitur kraver en sorts bekantgérande. Man maste tinka
pé de olika varianter som dr mdjliga. Det finns valdigt mycket att
gora gillande formaliserandet av det dar. I de fall dar frasen och
den typografiska raden sammanfaller ar det ju ganska enkelt. Men
ocksa dér kan man ju sdga att en bra uppldsning av en san dikt for
in komplikationer, lagger till pauser, férldingningar och andra tricks
for att det hela ska bli intressantare.

Jag aterkommer till det hér, till den specifika tolkningen av
raden. Men det giller att forstd, helt enkelt, hur en radbrytning kan
realiseras i en uppldsning och hur det i sin tur paverkar diktens
betydelse. Man skulle kunna ténka sig experimentverkstader, dér
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man systematiskt provar radbrytningar och forsoker, ja, kanske
fora nan sorts statistik 6ver vad olika justeringar far f6r konsekven-
ser i uppldsningen, och i férldngningen i forstaelsen av dikten.”

Det finns manga saker man kan gora. Man kan strunta i rado-
verklivningar, man kan ligga in en paus, man kan tillfra ett ener-
gitillskott i radbérjan. Man kan jobba med tonhéjningar, alltsa de
skillnader i tonhdjd som ar kodade i spraket och som vi anvinder
oss av i dagligt tal.

[PUBLIK: Jag har en fraga hidr. Du pratar om frasen i modernistisk
poesi, och jag har hallit pa med Shakespeare och jag tycker frasen ar
jatterelevant ocksa i det arbetet.

JoHN: Jag kommer till den uppdelningen.

PUBLIK: Och nér slutar modernismen? Sdger man att de skriver
modernistisk dikt idag?

joHN: Jag kommer till de sakerna. ]

Upptickten av frasen for mig innebar ocksa att jag fick vatten pa
min kvarn i en polemik jag ar inbegripen i. Jag tycker namligen det
ar sa dumt att anvdnda versfotter i beskrivningen av det mesta av
modernistisk poesi. Visst, man kan dversitta en text till versfotter
och utgé fran den betoning som anges i lexikon, men det dr valdigt
svart att 6versdtta en fras till versfotter. Frasen har en yttre gestalt,
men dess inre gestalt dr véldigt svar att formalisera. Och det har ar
vil ocksa forklaringen till att det finns s ont om beskrivningar av
intonationsstrukturen. Och det har med din fraga att gora. Det gél-
ler att diskutera de olika mojligheter som finns for samspelet mel-
lan de metriska inslagen i modernistisk poesi och frasens roll i
monsterbunden metrisk poesi.

* Denna efterlysning ledde sedermera till grundandet av poesilabbet.se.
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Sen ér pulsen en viktig komponent i hur jag tinker pa frasen.
Och det beror naturligtvis pa mitt langa samarbete med Augustin
Mannerheim, vars metriska teori bygger pa tanken att dikten har
en genomgédende puls, men att den bara realiseras undantagsvis
genom explicita betoningar. Pulsen 4r en mental kategori som
ibland far genomslag, men oftast bara 4r underliggande. Och det
hir har med frasen och raden att gora pa ett valdigt konkret sitt.

[youN: Ar jag tillrickligt basic?

PUBLIK: Mm. Ja. ]

Némligen sdhar:

Om man gor en uppldsning eller pé ett annat sétt arbetar med att
forstd en dikts intonationsuppbyggnad sa spelar raderna under
vissa forutsittningar en roll som taktindelare. Litegrann som en
motsvarighet till den musikaliska takten, som gor regelbundna
uppdelningar av tiden och anger vad som kan finnas innanfor det
tidsspannet.

Om vi ser dikten som en ackumulation av fraser sa ger den typo-
grafiska radindelningen partituranvisningar for vilka rader som
behdover t.ex. forlingas for att passa in i monstret. Och forutsatt-
ningarna for det hir 4r att man medvetet eller omedvetet gar in for
att skapa liktidighet — isokroni. Det vill sdga att man gar in for att
gora raderna lika langa, sd att de ar ungefir som musikaliska
takter.

Om jag som uppldsare ska folja de partituranvisningar som den
typografiska indelningen gor, sa leds jag till att ldgga in pauser,
andra former av synkoper och utdrag och jobba med vad som ska
betonas. Och framforallt jobba med tempot forstas, och till exem-
pel snabba upp en véldigt lang rad sé att den faller in i liktidigheten.
Om man gor det hir arbetet mekaniskt, om man till exempel skulle
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sitta en dator pa att gora det, skulle det férmodligen bli valdigt tra-
kigt eller valdigt konstigt. Men om man som upplésare, som tol-
kare, tar pa sig det hir uppdraget fran dikten - »G6r mig nu enhet-
lig! Ge mig nu min form nér du laser upp mig, ligg in pauser!« - da
ar det ocksa en uppmaning till mig att utfora ett tolkningsarbete,
som ér valdigt lik den uppfordran som till exempel en dikt pé klas-
siskt versmitt stéller till uppldsaren. Dir dr det metern som ber att fa
bli respekterad, vilket ger oerhorda resultat i tolkning och forstéelse.

[ puBLIK: Far man fraga, eller ska man vénta?

JOHN: Man far fraga, men jag har ocksa ratt att passa pa fragorna.

pUBLIK: Okej da. Ja, det var den har isokronin.

JOHN: Jaha. Jaha.

PUBLIK: Ddrfor att isokroni, det betyder ju »samma tider«, att det ar
lika mycket tid, sa att siga. Och det var vil fraserna som var isokrona?

joHN: Nej, de typografiska raderna ér isokrona.

PUBLIK: Vad jag undrade var om du tdnkte dig isokroni som lika
mycket tid i den meningen att det dr méatbart med klocka, eller om det
ar en subjektiv upplevelse av lika mycket tid som du pratar om.

JOHN: Fragan kommer in precis rétt. Och det ar ett jittebra fortyd-
ligande. Det var det jag forsokte antyda genom att sdga att en dator
skulle gora det har jdttekonstigt. Isokroni handlar om ett tolknings-
arbete, och det handlar om subjektiv forstielse. Om man tittar pa
Ekelofs oversattningar fras for fras — det ar tidig modernistisk poesi,
sd rad och fras sammanfaller ofta - s& forlinger han mycket, rent sta-
velsemdssigt: Han lagger till manga fler stavelser. Och @nda har man
en subjektiv upplevelse som svensktalande av att det finns en likvér-
dighet mellan original och 6versattning. Jag tror att svaret pa din fraga
ar att uppldsaren stélls infor uppdraget att skapa liktidighet, och att
den liktidigheten vildigt mycket dr en subjektiv kategori, och att man

har vildigt vida ramar.
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Déremot tror jag att en métning av en inforstadd upplasning skulle
ge en ganska hipnadsvickande liktidighet nda. Atminstone i en viss
skola av uppldsare, som den som Augustin Mannerheim tillhor. Dér
blir det verkligen sa att raderna blir ganska sé lika langa. Och att den
variation som finns, den ligger innanfor vissa ramar och motiveras av
andra saker. Sa ja: Isokroni ér en subjektiv kategori.

PUBLIK: Fast inte helt och hallet. Det finns lite fysiska korrespon-
denser ocksa, menade du vil.

JOHN: Jag tror s& hr, att om vi tar den dumma datorn och sitter
tidsligheten som ett absolut krav, sa blir det en dalig tolkning.

PUBLIK: Men du sa ju att Mannerheim till exempel laser pa det sit-
tet. Att det blir i stort sett lika langa rader.

JOHN: Ja, just det. Det finns en sddan skola inom upplasning. Och de
som jobbar pa det sdttet och ar duktiga uppnar isokroni ocksd nar
man mater det. Motsatsen dr ett monster.

PUBLIK: Jag haller alldeles med dig om detta, men jag tinker mig att
det isokrona monstret i forhallande till raden, det rymmer ju ocksa en
manifesterad avvikelse. Alltsa det dr mojligt att avvika fran det iso-
krona monstret i ldsningen om man ger monstret i sin lasning, sa att
sdga. Man kan gora raden langre om man behéller emfasen pa det iso-
krona monstret. Man kan laborera med avvikelser i det faktiska fram-
forandet.

JoHN: Om monstret dr etablerat sa dr man fri att gora avvikelser.
Det dr ju improvisationens konst. Det hér har ocksa att gora med mitt

fina begrepp som kommer om ett litet tag: »6ppen kontrast«. ]

I diskussionen om raden som partituranvisning vill jag ocksa fora

in en annan skola, dar man helt enkelt laser upp fri vers som om det

vore vardagsprosa. Det dr manga blyga poeter som avstar fran att

ge sina texter en rytmisk gestaltning och istdllet laser upp sa att det

inte blir isokroni, utan ett agglomerat av olika langa fraser. Vilket i
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och for sig ar vackert ocksa, men nar man avhéller sig fran isokroni
forsvinner en tolkningsdimension. Det hidnder att jag far lust att g&
fram till vissa poeter och siga: Hérdu, om du gav lite betonings-
struktur at dina dikter sa tror jag de skulle na fram till lyssnaren pa
ett helt annat stt.

Nu har jag jamfort de kategorier som liknar frasen och samspe-
lar med frasen: satsen, raden, metern och pulsen. Man kanske kan
fora in nédn dimension till i den hér jimforelsen. Allt for att gora
intonationens grundldggande roll i uppbyggnaden av den moder-
nistiska poesin dnnu tydligare.

Jag har ocksé sagt att det 4r svart att formalisera och vetenskap-
ligt beskriva den inre strukturen hos frasen.

Men jag sdger inte att det dr omdjligt. Det bidsta jag har list om
intonation dr skrivet av en elev till Ferdinand de Saussure, namli-
gen Sergej Kartsevskij, som pa trettiotalet skrev uppsatsen »Sur la
phonologie de la phrase« och da verkligen menade fras i min
bemirkelse. Kartsevskij analyserade ryskt samtalssprak och gjorde
ett forsok till notation med kurvor. Och det var véldigt lovande,
men jag var till slut tvungen att bestimma mig for att det var oan-
vandbart. Och att det var oanvindbart har en hermeneutisk forkla-
ring: Arbetet med att i forstaelse och uppldsning granska varje fras
for sig och se den som en gestalt i flodet av fraser — alltsa att bestimma
sig for att frasen dr den grundlaggande poetiska enheten i vissa
typer av dikter — det leder till ett tolkningsarbete. Och forstaelsen
arbetar med att vissa saker framhavs, medan andra saker aktivt inte
framhévs. Det vill siga att vissa saker ges betoning av forstaelseskal.

Det dr en sorts dramatisering (har jag aldrig tinkt, men nu siger
jag det): Den typografiska raden ger partituranvisningar, men for-
staelsen av diktens innehll, av sant som kontraster, logiska sam-
manhang, strukturer som upprakning och verklighetsnivaer - till
exempel att man kan ange dromskhet genom att hoja pitchen i sin
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upplasning - sana element framtrader genom tolkningen av frasen.
Vi ska titta pa det hos Helena Eriksson sen. Det hanger samman
med att frasen som grundenhet ocksa innehaller en uppfordran till
lasaren att ge varje enskild fras dess karaktar. Och allt detta samman-
taget bygger upp hela dikten i ett tidsflode.

I foredraget frén Linkoping anvande jag bebop som jamforelse
med diktens uppbyggnad av fraser i repetition och variation i ett
evigt vixande monster. Det dr vildigt pedagogiskt, jag spelade
Charlie Parker i seminarierummet och det finns absolut en affinitet
med modernistisk poesi, sdrskilt med bebopens maniska vilja att
prova granser och spranga monster. Men jag ér inte riktigt nojd,
eftersom jamforelsen ger en sa expressiv instruktion till tolkaren/
poeten/uppldsaren/ 6versittaren. Det dr som att man maste ta
knark for att ga iland med det. Det blir lite 6verdrivet. Dérfor har
jag nu stoppat in begreppet »6ppen kontrast« istéllet, som princip
for hur fraser fogas till fraser och tillsammans bildar en avslutad
dikt (eller en oavslutad dikt for den delen).

»Oppen kontrast« later som ett ganska vardagligt begrepp, men
jag ér jakligt nojd med det. Det gar tillbaka pa uppsatsen av Kart-
sevskij som jag ndmnde och vars formalism jag 6vergivit. Men vad
jag inte overgivit ar Kartsevskijs idé om hur fraser moter fraser i det
vardagliga samtalsspriaket. Man besvarar en intonationskontur med
en ny intonationskontur i en sorts dialog. En sorts duett. Eller trio,
eller hur manga man nu 4ar.

Man kan sdga att frasen har ett 6gonblick, och det 6gonblicket
definieras av det foregdende ogonblicket. Och ddrmed skapas ett
nytt 6gonblick, ddr en ny fras kan bérja. Om det ér fréga om en dikt
sa handlar det ocksé om ett kontinuerligt arbete for att bygga upp
ett monster och bygga upp en 6vergripande struktur hos dikten.

Om vi tar det ddr med den 6vergripande strukturen forst: En
dikt har en bérjan och ett slut. Och det &r inte bara ett fysikaliskt
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faktum, inte bara ett aprioriskt faktum eller vad man ska siga, utan
det ar ocksa nanting som lagger sig i tolkningen. Vi vet alla att en
och samma rad far helt olika innebérd beroende p& om den star i
borjan eller i slutet av en dikt, eftersom den informeras av att vara
borjan respektive konklusion.

[puBLIK: En dikt borjar nir den slutar. En dikt eller ett musikstycke,
alltsé en fras, borjar nar den slutar, darfor att forst nar den slutar ar
gesten gjord och vi forstdr borjan.

joHN: Det hir med borjan och slut dr férunderligt nar det galler
estetiska diskussioner tycker jag. Borjan och fullbordan och den tids-
liga utstrackningen, men ocksa egenskapen att vara i borjan och vara
i slutet.

PUBLIK: Men ocksa att fullbordan skulle vara det som tilldter dikten
att borja. For da blir borjan forstéelig.

JOHN: P4 samma sitt dr ju fullbordan en inbjudan att ga tillbaka till
borjan och forsta.

PUBLIK: Vilket samtidigt blir en variation, si det 4r ganska span-
nande.

JOHN: Ja, nastan en virvel. |

En fréga som jag inte riktigt kndcker i mitt resonemang nu ér: Hur
ska man tanka diktens helhet som gestalt? Kanske gar det att séga,
atminstone metaforiskt, att precis som frasen har en intonations-
kontur har ocksé dikten nanting som liknar en intonationskontur.
Men den gér inte att mata med hertzvagor eller sa, utan den 6ver-
gripande konturen realiseras genom den lokala forstaelsen i varje
enskilt moment.

En som dr valdigt bra pa att diskutera den enskilda delens rela-
tion till helheten och till den férvintade fullbordan av dikten ar
psykoanalytikern Nicolas Abraham, som ocksa var dversattare fran
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ungerska till franska och som har skrivit om vad han kallar »ryt-
mens psykoanalys«. Men det dr inte alls fraga om psykoanalys, utan
jag skulle kalla det den bésta poetiska tillimpningen av de fenome-
nologiska mojligheterna hos retention och protention. Han har
gjort en grundlaggande analys av en Goethedikt, dar han verkligen
visar hur enskildheten far sin riktning och sin mening av relationen
till den forvéintade helheten.

Min poidng i det hdr sammanhanget dr att tolkningen av den
enskilda frasen informeras av den enskilda frasens roll i helheten,
ndrmare bestdmt av sin relation till den ndrmast foregdende frasen.
»Oppen kontrast« innebér da ett uppdrag att respondera pa det
som nyss har varit. Att skapa variation dr en variant, att aterupp-
repa identiskt 4r en annan. Att ge ett helt avvikande svar en tredje,
att ldgga in en Gverraskande paus en fjarde och sa vidare.

Man dr enormt fri som upplésare, som tolkare i sin forstielse av
den enskilda frasen. Men man dr bunden av uppdraget att skapa
helhet, upprepa monster och svara den nirmaste lokala omgiv-
ningen.

Sammanfattningsvis dr idén om frasen som den modernistiska
diktens grundldggande enhet inte ett naturhistoriskt fynd, som att
komma pé vad blindtarmen har for funktion, eller hur lederna i
kroppen fungerar; utan den implicerar ett hermeneutiskt upp-
drag.

Jag var och tréiffade en massa duktiga och roliga och uppmunt-
rande skrivarkurselever i veckan - vildigt bra folk - och blev da
bland annat konfronterad med min tidigare motvilja mot tolkning.
De hade last mina texter och manga hade fastnat for texter fran
go-talet, dér jag gick i polemik mot vad jag kallade tolkningsinsti-
tutionerna; namligen fenomenet att universitet och skola tvingade
folk att lasa dikter inte for deras betydelses skull och &n mindre f6r
att man skulle forsta sin egen plats i virlden battre eller ninting,
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vad man nu kan ha dikter till; utan dikterna anvindes som exempel
pé olika klassifikationskategorier. Alltsd »tolkning« som nanting
som visade att det hér ar egentligen ett exempel pa nanting annat.
Jag var jéttearg pa »tolkning« pa den tiden. Och for mig ar det har
frastinkandet ett steg pa vigen mot en upphojelse av uppldsaren
som det hermeneutiska idealet.

Den som tar sig an en dikt for upplasning, till exempel efter de
principer som frastdnkandet instruerar, den personen dr i stand att
med kiften som instrument, som jag brukar sidga, gora det mest
finkalibriga forstaelsearbete.”

* Se vidare http://www.youtube.com/fslforsksem#p/a/u/0/rR-NFeZLHWo for
lasningen av Helena Erikssons dikt!



Arturos 0

Jag avbrot min vallfiard, och jag gjorde det pa plats, nastan dnda
framme.

Jag hade tagit baten fran Neapel ut till 6n Procida, dédr Elsa
Morantes roman Arturos é utspelas, LIsola d’Arturo, som utkom pa
italienska 1957 och gavs ut i en glimrande Gversittning av Barbro
Andersson tva dr senare, en version som verkligen gor rattvisa at
den enastdende stilen; varje mening sa genomarbetad att man stan-
nar upp och laser om, granskar, uppticker nya saker, varsnar kraf-
terna under ordens yta. Sa hér kan det lata:

I vart hus var det omojligt att se vad golvet var gjort av for material
eller vad det hade for firg, det var dolt under ett lager av ingrodd
smuts. Likasa var fonsterrutorna alldeles neds6lade och ogenomskin-
liga. Hogt uppe i alla hérn och mellan fonstergallren hangde spindel-

vavarna och skimrade i ljuset.

Hur maéste inte Morante — och i hennes fotspar Barbro Andersson
— ha jobbat for att astadkomma den har beskrivningen, som for det
forsta dr sa driven av visuell inlevelse, fingar ett ljusspel pa ett sitt
som fa malares pensel skulle kunna tavla med, och som for det
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andra ér sa extremt laddad med bitterhet och sorg. Det ar en med-
elalders man som redovisar sin uppvaxtmiljo, varje stavelse utstra-
lar hur mycket han har tankt tillbaka, hur djupt han undrat &ver
vem han blivit — och varfér. Om hans vuxna liv far vi ldsare veta sd
gott som ingenting, men skildringar som citatet ovan, och i boken
finns tusentals, vittnar om stor visdom, och om obotlig nedslagen-
het.

Det ér en sak att huset beskrivs som skitigt och vanvardat, for-
bannat som det dr av granslgst kvinnohat. Arturo dr moderlds och
pappan Wilhelm dr mestadels bortrest, sa Arturo har fatt klara sig
sjilv, ensam med en samling romantiska aventyrsbocker om hjalte-
dad (han ér en dkta Don Quixote som knappt hort talas om Mus-
solini och genast vill dra ut som nat slags riddare nér han far hora
talas om det annalkande andra virldskriget) - och de dér fanta-
sierna ger form at hans grénslosa kirlek till den grymme och sjalv-
upptagne och vackre fadern.

Men citatet om det smutsiga golvet och de solkiga fonstren
fangar framfor allt ett sjalstillstind som man i anslutning till psyko-
analytikern Bion skulle kunna rubricera som »icketdnkande«. De
centrala orden dr»omojligt att se«, »dolt«, »ogenomskinliga«. Arturo
ar liksom utestangd fran den normala varseblivningen, och proble-
met dr inte bristféllig lokalvard utan snarare att otillatna kénslor av
hat och overgivenhet har lagt sig som en hinna 6ver verkligheten,
har gjort allt omajligt.

Det enda positiva — och féormodligen livsuppehéllande - &r for-
magan till skénhetsupplevelser. Spindlarnas nit kan fanga ljuset
fran yttervirlden, men den sublima hédnforelse Arturo kinner
underforstar samtidigt att &r han fingen som en insekt i sina tan-
kars vindlingar, i de stringa idealen och fantasierna om hjalteskap.

Det var till det huset jag inte ville fortsatta, Ungkarlshuset, La
Casa dei guaglioni. Jag ndjde mig med att besoka tukthuset, il peni-
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tenziario, som ocksa spelar en stor roll i boken, bade dérfor att det
fore detta slottet dominerar 6n och darfor att fadern, Wilhelm, for-
dlskar sig bortom allt fornuft och all virdighet i en av straffaingarna.
Vid sexton ars alder tvingas Arturo inse faktum, att de langa resorna
pappan gjorde, resor som ibland varade i ménader, inte handlade
om herremannaliv och romantiska stordad i fjdrran vérldsmetro-
poler utan om tvangsméssiga raggningsutflykter pd Vesuvius slutt-
ningar dér pd andra sidan Neapelbukten. »Din far 4r en PARODI !«
sammanfattar straffingen under den hemska kvill i Ungkarlshuset
som far Arturo att [limna 6n for gott.

Problemet med min vallfird haromveckan var kort och gott att
Procida var alldeles for vackert. Var och en som har sett Il Postino
vet ungefar hur vackert, for den filmen ar inspelad ddr. Tre hoga
kullar, varav en bildar en egen separat 6; en vit stadsbebyggelse som
klattrar pa sluttningarna, genomkorsad av nagra langa, tranga
griander; tegel, trid, flagnad malarfarg, tvitt pa tork. Runtomkring
citronodlingar och batar.

Jag sag ut 6ver 6n fran fingelset och frén belvederen nedanfor
arkeangeln Mikaels kyrka, och insag att om jag nu ocksa uppsokte
Ungkarlshuset, eller stranden dér det 4r sommarvarmt éret om,
eller ndn annan av de viktiga platserna som finns pa riktigt, sé
skulle skénheten ta &ver och forstéra boken for mig. Skingra det
Dostojevskijdunkel, det Vésterbottensmorker jag hade last in. Dér-
for vinde jag tillbaka till Neapel istéllet.

Intrigen dr annars, forutom den beska uppgorelsen med den ide-
aliserade fadern, att pappan Wilhelm gifter om sig med den enkla
flickan Annunziata, som 4r ungefir jamngammal med Arturo. Han
blir dels dodligt svartsjuk pa den jollrande kdrlek som hans lille-
bror Carmine far alldeles gratis, dels lika livsfarligt fordlskad i sin
unga styvmor, en kirlek som ér besvarad men maste fornekas.

Man kan hélla med Pasolinis recension av boken om att den sto-
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ryn ar lite vél perfekt, lite vél férankrad i den naturalistiska roman-
traditionen. Men den invdndningen fortar egentligen inte alls kraf-
ten i boken, dubbelperspektivet i att en medelélders man beskriver
sig sjalv under ynglingsaren. Berittaren vet mycket vl att hans for-
alskelse i Annunziata var betingad av hans levnadsomstandigheter,
han vet det sd till den grad att Arturo den dldre riskerar att bli allt-
for sjalvironiskt syrlig.

Men for mig ar det alltsé inte storyn som ar poangen, utan dub-
belheten, som egentligen dr en trippelhet. Med stor moda, och
djupt personligt engagemang, skapar Morante en berdttarstruktur
dér en man ser tillbaka pé avgorande hindelser i sin ungdom — och
trots att han har troskat igenom minnena in i minsta detalj dr de
fortfarande ytterst levande f6r honom, fortfarande en gata vars
djup han bara kan ana; eller som det heter i ett av de allra mest
heraldiska styckena:

P4 lang tids avstand forsoker jag nu forsté de kinslor som under dessa
dagar pa ett sa egendomligt sétt borjade lagra sig i mitt hjarta, men jag
ar fortfarande inte i stand att skilja dem fran varandra, de blandade
sig inom mig och belystes inte av nagra tankar. I mitt minne tycker jag
mig se en enslig djup dalging i en natt tiackt av morka moln: i dalens
botten myllrar det av vilda djur, sma vargar och lejon som nastan pa
lek har gett sig i strid med varandra, men leken blir blodigt allvar. Och
under tiden vandrar ménen diaruppe ovan molnen i en klar och avlég-

sen rymd.

Inslag i finska Radio Vega 2005



En yrkeshemlighet

Foredrag vid utdelande av priset Arets oversittning
Stockholm den 23 maj 2011

En san har hogstimd kvill, nér vi tillsammans firar tre sjdlvlysande
oversdttningar, kan det passa att avsloja en yrkeshemlighet.

Sa hemlig ér den att inte ens alla de forfattare som vi litterédra
Oversittare oversitter kinner till den.

Diremot ér jag sdker pa att alla kollegor harinne vet vad jag pra-
tar om ndr jag sdger att det finns ett annat sprik nedanfor spraket,
och att det dr det spréket man har kontakt med nar man Gversitter.

En mening i en roman bestar bland annat av ord, klanger, syn-
tax, associationer och traditioner. Det dr ingen hemlighet. Att den
ocksa har en riktning ar det inte lika ménga som vet, men det har
den.

Men yrkeshemligheten 4r att meningen kan se ut pa ett otal stt
och dnda vara densamma. Ja, den kan t.o.m. delas upp pa flera
meningar eller smélta samman med en angrinsande mening och
dnda vara densamma.

Urmeningen, som alltsa aldrig finns pé riktigt, utan bara som
mojlighet, kan ta sig ett otal olika gestalter; och varje Gversittare
har i 6gonblicket tillgang till ett begransat antal av dessa mojliga
gestalter: beroende pa sin bakgrund och beldsenhet - alla de olika
former av sprak som han eller hon har métt under sin levnad.
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Man viljer sa en av de mdjliga varianterna. Intuitivt eller efter
langa kval, kanske till och med efter mothugg fran forlagsredakto-
ren eller korrekturldsaren.

Men man viljer. Och det sker i samrad med urmeningen. Jag
kan inte anvdnda ndt annat ord dn samrad. For det dr urmeningen
som ger sitt godkdnnande. Den séger: »jal« eller »okej da... «.

Denna urmening, som stringt taget inte finns, annat dn som
mojlighet. Den &r en samtalspartner och en auktoritet. Man lyssnar
pé den och man lyder den tills den &r n6jd. Eller atminstone tills
deadline tvingar fram en kompromiss mellan vad urmeningen
skulle ha velat vara och vad den till slut blev pa svenska.

Overgivenheten bor ocksé vara med i det hir outandet av yrkes-
hemligheter. Ibland s& gér det alldeles for latt. Eller réttare sagt:
ibland gér det létt pa ett bra satt och det &r som om man som 6ver-
sdttare sannerligen har tjdnat ihop till en nerforsbacke i texten, till
exempel en sdn passage som cyniska forfattare kallar »en transport-
stracka«.

Men ibland gér det latt pa fel sitt, och det dr da man blir isande
misstdnksam. Fan, det dr nanting med den hiar meningen som jag
inte kommer at. Den &r kanske laddad med symbolik. Eller den
rymmer en dold allusion pa nanting jag inte har last. Eller den fore-
badar en ovintad vindning pa sidan 566 eller den innehéller en
nyckel till varfor ordet »givetvis« kidnns sa konstigt och skevt boken
igenom.

Eller jag vet inte.

Enklast kan problemet definieras som att jag tillfalligt har tappat
kontakten med urmeningen. Eller att den har mist fortroendet for
mig, darfor att det finns nénting som jag inte hdnger med i. Kanske
nat sd enkelt som en okind extrabetydelse hos ett annars vanligt
ord.

Faktum 4r att det ar vdrre ndr det gar for latt &n nar det inte gar

124



alls. En omojlig mening gar att reda ut och soka hjilp fér. Men {or-
lorad kontakt med urmeningen &r angestframkallande. (Man mér-
ker det ocksa pa att nanting i helheten har gatt forlorat. Det kom-
mer en pyttesvag signal ddr det borde komma en stark eller medel-
stark. Sa att hela rytmen rasar.)

Detta var dagens utvalda yrkeshemlighet. Och ni som inte ar
Oversdttare utan bara ldsare eller forfattare far sjalva dra konsekven-
serna och sjilva rdkna ut att man - 4ven om man behérskar original-
spréket aldrig sa bra — kan anvdnda 6versattningen for att komma
at urmeningen, ursatsen, orsaken. Det dr ndmligen den som har
blivit 6versatt.






Krishantering
Om Pierre Alferi och frasen

Anteckning fran 2011

I en liten men outtomlig poetikbok fran 1991, Chercher une phrase
(»Att soka en fras«, citerad efter andra upplagan, Christian Bour-
geois éditeur, 2007), stiller Pierre Alferi upp frasen som mal for det
poetiska arbetet, och dven som grundval for dikten. Dikter bestar
av fraser, som arbetas fram genom att andra, mindre autentiska,
mer utnétta fraser valjs bort. En vilja bort fran det gingse spraket
alltsa, med gott hopp om fenomenologins 6nskedrém, att kunna
aterfinna tingen sjdlva, och med beléningen att till slut hitta en rost,
som dé inte dr klang eller timbre utan det som bér dikten (forfat-
tarskapet) igenom, och far de ingdende fraserna att I6pa omlott
framat, unika men liknande - som fibrerna i ett rep, enligt en
barande metafor.

Alferi dr oerhort skicklig pa Nachtriglichkeit, Freuds m. fl. insikt
att det allra viktigaste inte kommer forst utan instiftas efterat, till
exempel denna barande rost, som rentav ar stum, och finns till just
genom att fungera sammanhéllande, dven om riktigt bra poeter ar
s& sirpraglade att det racker med nagra fa rader for att som lasare
kunna identifiera dem. Den rosten kommer nachtrdglich, i efter-
skott — liksom for 6vrigt meningen och det ideal som Alferi kallar
»klarhet« och som handlar om triumfen i att ha utvidgat spréket.
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Ordet »phrase« pa franska stéller till teoretiska bekymmer nar
jag nu ska jamfora Alferis tankar med mina egna, och speciellt ta
sikte pa overklivningens roll i det poetiska utarbetandet och firdig-
stallandet.

Ordet rymmer ndmligen bade den syntaktiskt/typografiskt
avgrdansade satsen och den intonationsméssigt avgransade frasen,
vilka ju i mangt och mycket ofta ssmmanfaller dven i poesi, men
inte med nodvindighet. Problemet ér helt enkelt att ordet »sats«
faller bort ur beskrivningen, sa att det som eftersoks och utarbetas
pé franska dr en mycket rikare enhet av skrift och klang, medan det
svenska »fras« enbart handlar om intonationskonturen. Vilket i sin
tur sdkert hinger samman med att svenskan har en mycket mer
melodisk och sammanhallande satsintonation, uppbyggd kring ett
tonhojdsmaximum som 4ndar i en slutkadens, medan franskans
betoningar intréffar mera lokalt.

Men det terminologiska avstindet dr egentligen inte sérskilt
stort, utan jag kan fortsittningsvis tala om »fras« och om samspelet
mellan tonkurvor, pauser och syntax utan att fasta avseende vid att
det som Alferi pa sitt hall talar om dr mer syntaktiskt definierat.
Nir jag i foljande citat 6versatter »phrase« med »fras« dr darfor
ingen stor skada skedd:

For att uppleva rytmen och bearbeta den, maste man ta hansyn till
syntaxen. Vardagsspraket badar i syntax, vaggas av dess rytm; det ar
alltsa tillrdckligt att upprepa utslitna frasformer. I poesin ddremot dr
overklivningen det ljudmassiga uttrycket for den kris i syntaxen som
erfordras for att uppfinna fraser. (Sprékets retritt skapar en »musika-
lisk kédnsla«.) Darfor ar poesin den kritiska platsen for uppfinnandet
av fraser: Ickegrammatiska enheter och rytmer som vers och prosodi

forsatter syntaxen i kris. Men poesin klarar sig utan ljudackompanje-
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mang eller metrisk musikalitet: det enda vasentliga dr 6verklivningen.
Den syntaxkris for vilken 6verklivningen dr det klaraste uttrycket kan
dven dga rum i prosan, mer diskret, det vill sdga innanfor en rent syn-
taktisk rytmisering. (Séval i poesi som i prosa ar snarkningarna fran
syntaxen det som avsl6jar akademismen.) Litteraturen gar att avgrdansa
- utan att blanda genrerna eller forvixla den med de respektive gen-

rernas praktik — utifran syntaxens oro.

Tanken att det poetiska arbetet gar ut pa att uppfinna nya fraser
som forsatter syntaxen i kris anropar givetvis Mallarmés epokgo-
rande essd »Versens kris« fran 1895, som drar enorma vixlar pa
hur fordndringar i den poetiska traditionen far konsekvenser for
hela spréket och hela varldsuppfattningen, ja ruckar pa sjilva for-
bindelsen mellan uttryck och innehall.

Vad Alferi sdger i det hir stycket &r att poesin tack vare overkliv-
ningen (enjambement), det vill siga radbrottet mitt i en syntaktisk
sats, har mojlighet att skapa nya fraser, som slipper vardagslivets
upprepning. I resten av boken ar det underbart oklart huruvida
dessa nya fraser verkligen existerar, eller egentligen bara finns till
som genomgdende potentialitet, men just hiar handlar det om ett
arbete. Genom att bryta av pa fel stille hander det saker med spra-
ket sa att bade orden och uttryckssitten och rytmerna (etc.) far ny
mening - en metod som vi forstds kdnner igen frdn det mesta som
ges ut som poesi i Sverige idag.

Men Alferi 6ppnar ocksa for mojligheten att oro (inquietude)
kan uppsta dven utan overklivning, i prosa som arbetar med rent
syntaktiska medel; liksom man fir ta for givet att det inte blir poesi
bara for att man tar en text vilken som helst och utsétter den for
diverse random radbrott.

Exempel pa sant arbete kan forstas hamtas i Alferis egen poesi,
men dven i de kdnsliga 6versittningar ur Ordspraksboken som han
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publicerat i samarbete med Jean-Jacques Lavoie, dédr radbrottet
verkligen ér platsen for helig tvekan.

Men jag vill ndrma mig hantverket utifran min erfarenhet som
Oversdttare av fri vers, lirdomar som fétt en stark extra skjuts av de
senaste arens teoretiska insikt hos mig att i modernistisk poesi ar
frasen grundenheten, inte raden.

Det handlar om att sétta in radbrottet pa ritt stélle och dven i
ovrigt vikta raden (klangligt, innehallsligt) sa att den far rétt pro-
portioner och férmedlar ritt stimningar/kanslor. Eftersom insatsen
ar sd unik varje gang ar det svart att beskriva den 6vergripande. Det dr
en skulptural bedémning som gors, och »uppfinning« ar ingen dalig
synonym till 6versittning nédr det handlar om fri vers (och for den
delen @ven orolig prosa, vars oro hela tiden maste fortsitta ticka).

Radbrott kan i svenskan realiseras som paus av varierande ldngd,
med tonhojdsskifte och/eller extra kraft (emfas) pa sista ordet i
forsta raden eller forsta betonade ordet i ndsta. Radbrottet kan
ocksa vid upplasning helt ignoreras, t.ex. déarfor att takten eller
sammanhanget sa kréver.

Men det vésentliga enligt Alferi ér alltsa den kris som radbrotten
astadkommer, och jag kan inte annat én hélla med. Orden, uttrycken
och rytmerna hamnar i ett nytt, fritt aggregationstillstind. De blir
radikaler. Detta édr speciellt viktigt vad betraffar ordens bibetydel-
ser: deras etymologier, associationer och homonymer. I fritt till-
stand stiger dessa upp till ytan och méste hanteras i ett ombygg-
nadsarbete som kan vara nog sa komplicerat och utdraget.

Om det stér i en isldndsk dikt:

bij ferd
gegnum lifi0
med samanbrotio regnhlif

i hofdinu
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sa uppstar problem genast i forsta raden, nér »ferd« (»firdas«)
maste ersattas med det ldngt mer specifika »gar« och dess koppling
till vandring och f6tter. Da kan l6sningen vara att meckla med rad-
brytningen och istdllet skriva:

Du gar genom

livet med ett hopfillt
paraply

inuti huvet

Helt enkelt dérfor att ett frittkringsvavande »gar« skulle bli alldeles
for dominerande och liksom flytta kamerahorisonten ner till fot-
och grusniva.

Men da kan »livet« inte std pd ensam rad eftersom det blir for exi-
stentialistiskt. Ddremot blir paronomasin (pseudorimmet) »livet«/
»féllt« mycket stark nir de star i borjan och slutet av samma rad.

»Paraply« dr ett ord som klarar sig gott i ensamt majestét, och
som behover det for att tanken pa regn ska framkallas (islandskan
har ett ord som redan betyder »regnskydd«). Och sen ér vi tillbaka
i aklinjen igen, pd den fjarde raden (dédr »i« forstirks till »inuti« av
rytmiska skil och for att kompensera den tyngd som islandskans
dativ bidrar med).

Det gar sillan att oversitta fri vers rakt av. Fraserna méste upp-
finnas, och utarbetas med hjélp av radbrotten och andra omvikt-
ningar.

Alferis resonemang om att uppvacka frasen ur vardagssprakets
somn har ocksa viktig tillimpning pa poesiupplasning. Hur ska jag
till exempel vid uppldsning av en prosadikt — eller for den delen
Alfericitatet ovan - bete mig for att bevara syntaxens oro och inte
forsanka publiken i somn? Det kraver ett stort forberedelsearbete.
En friversdikt fungerar ju i viss man som sitt eget partitur (dven om
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den liknelsen aldrig far tas pa for stort allvar) och ger darfor stora
mojligheter att lasas upp prima vista (dven om det forstas alltid
finns odndliga finjusteringar att gora; ibland maste uppldsaren nds-
tan ga emot uppstillningen pa sidan). Men en prosadikt maste
uppfinnas pé forhand, innan uppldsningen, till exempel genom
understrykning av vissa ord som ska framhévas eller kontrasteras,
passager som innebdr tempovéxlingar eller t.o. m. taktbyten — allt
detta for att soka den underliggande frasen, den enhet som fldtar
sig fram genom dikten och stindigt insisterar med sin egenart.

Hela Alferis bok borde 6versittas, for den ger nya perspektiv pa
vad som 4r viktigt och pé vad som kommer forst. Inte minst skulle
den kunna sporra formmedvetandet hos svenska poeter och 6ver-
sdttare, och uppmuntra till att ofortrutet ga vidare for att halla kri-
sen och oron vid liv.

For vad ér syntax? Det ar inte alls grammatikens regler och
logiska scheman, utan sprakets makt att kombinera det som hor
ihop eller inte alls hor ihop enligt mer eller mindre obligatoriska
monster, unika for varje historiskt spraksystem (vad Saussure kall-
lar langue). Hari finns en stindig kamp mellan automatisering och
desautomatisering, mellan vana och ny erfarenhet. Poesin dr en
omistlig instans av spraket genom sin uppfordran till nyskapelse
och fullindning - och att som Alferi sétta syntaxen i centrum &r att
foresitta sig att omprova mojligheterna for vad som later sig kom-
bineras. Mahénda ligger i hans program for att hitta fraser ocksa en
dold uppmaning att forst fa syn pa syntaxen, kombinationsméjlig-
heterna, och inte bara lata de random ordsammanstéllningarna ta
over som formprincip. Att upproret mot syntaxen ocksa handlar
om att halla bittre koll pa syntaxen alltmedan man utvidgar dess
kombinationsmoéjligheter. Ett slags sprakvard 2.o.



Att soka pulsen

En av de sista gangerna jag pratade i telefon med Augustin Man-
nerheim, nagra dagar fore hans bortgang, var han stolt 6ver den
form han hittat for sin sjalvbiografi. Snabba associationer och vix-
lingar mellan olika tider och platser; vissa passager eller detaljer
blommar ut till sma, skickelsedigra prosadikter. Lika snabba for-
andringar dger rum i tempo och rytmik, alltefter vad som behand-
las: Triumfen att ha lyckats elda en kolmila maste besjungas pa ratt
sitt, precis som de firdiga kolstyckena ska klinga som glasbitar nar
man knackar pa dem; medan smirtsamheter, musikminnen eller
underverk fortjanar var sin motsvarande prosastil.

— Du forstar, jag tror inte det finns nan annan som har gjort sd
hir, forklarade han efter att ha ldst upp langa stycken i luren. - Jag
gick tillbaka till gamla utkast fran for flera artionden sen, och dom
var tre ganger sa langa — och trakiga.

Mannerheim var alltsad dnnu vid nittiosex &rs alder lidelsefullt
upptagen med att genomfora det riktiga litterdra uttrycket. Och
den strdvan kan sparas genom hela hans forfattarskap, savil i den
sparsmakade lyriska produktionen som i arbetet med att beskriva
verskonstens principer och hantverk, pa tvirs mot ménga av de
antaganden som av tradition héllits f6r sanna.
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Att soka det riktiga uttrycket var ett arbete som tog hédnsyn till
rytm, klang och associationer lika mycket som till innehall - eller
rittare sagt dar innehallet, pa alla textens uppenbara och hemliga
nivaer, sags som oupplosligt forbundet med rytm, klang och asso-
ciationer. Denna litteréra etik framkom &ven i Mannerheims djupa
engagemang mot klafingrig modernisering av de gamla barock-
psalmerna.

Debuten Guldlejonet fran 1942 var traditionellt rimmad och
som sadan ett utmérkt och innerligt geséllprov av en tjugosexaring,
uppvuxen med lasning av Froding och Karlfeldt och djupt forank-
rad i det formélskande trettiotalet. Bland annat tillh6rde han under
tiden i Uppsala det sa kallade »skaldernas matlag« vari ingick bland
annat Karl-Gustav Hildebrand och Carl-Erik af Geijerstam.

Det ar forst med den andra boken, Vita vigar fran 1950, som
den poetiska egenarten och sanningsviljan framstar tydligt. Motet
med 6vre Norrland, under tiden som jagmastare med tjanstgéring
i Vuollerim, gjorde ett sa starkt intryck att hela formspraket refor-
merades till en foljsam, fri vers.

Att Mannerheim utbildade sig till jigmastare och inte blev yrkes-
forfattare eller litteraturprofessor hingde samman med det ansvar
som horde till att vara dldste son i en adelsfamilj: att ta 6ver gédrden
Grensholm i Ostergétland. Han och hustrun Brita, legendarisk
ungdomspsykiater, bodde dir tills garden saldes i borjan av attio-
talet, och avskedet finns dokumenterat i den gripande sviten »De
sista dagarnax.

Det var dérfor glest mellan diktsamlingarna. Sdtt glas kom 1966,
Livbdt 1974 och Det forstorande mdrkret 1979. Det dr bocker som
innehaller manga dikter som kommer att leva kvar som modernis-
tiska klassiker, i kraft av sin forening mellan tungt livsinnehall och
kompromisslos expressivitet, inte minst rytmiskt. Dikten om att
aka bil med sin moders aska har en s& stram och hissnande hante-
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ring av de yttersta villkoren att den inte kan undga att berora. Sam-
tidigt handlar den om sig sjilv. Den é&r i sig en urna med obegriplig
tyngd, eftersom tillvaron 6vergar en enskild méanniskas forstand:

Du sitter med urnan i famnen
med din mammas aska

i bilen pa vig till graven.

Manga ganger vilade
du pa samma sitt

i hennes trygga kna.

Nu ar du hennes mor
och hon ditt lilla barn

som du vaggar till somns.

Hon éar ditt lilla barn

men tungt som bly.

Lis en gang till - garna hogt — och lyssna till diktionen, sa noga
framhdvd av radbrytningen. Pauserna har givits fast form, som
vore de utsatta med notskrift. Och de nodvindiga betoningarna,
till exempel av pronomenet »du« nir det dterkommer sitter exakt
och orubbligt likt noder i en kontrapunktisk stimforing.

Musiken var oerhort viktig for Mannerheim, som sjalv spelade
diverse klaverinstrument med perfekt kinsla for tid, som kunde
stora delar av den klassiska musiken utantill, och gédrna umgicks
initierat med framstaende ut6vare och tonsittare.

Man kan nog utan overdrift hdvda att insikterna i musikens
praktik och teori var det som gjorde Mannerheims versforskning
overlagsen alla andra. I hans diskussioner av dikt och diktupplas-
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ning finns en musikalisk dimension. Egenskaper som puls, tempo
och klang har en levande realitet, som samspelar med det formella
och det existentiella. Metrikern Mannerheim hor hela tiden musi-
ken som grundval for dikten han beskriver och vill att vi ocksa ska
hora den, ja forutsitter att vi gor det.

Bortom de utforliga notationerna och den ymniga rikedomen
pé begrepp finns det saker for alla att ta till sig i den volym, Poesins
musik, som dr under utgivning (Ruin forlag), och som kommer att
rymma alla Mannerheims viktiga texter om versforskning och
besldktade dmnen, i synnerhet den »metriska katekesen« som for-
mulerades i mitten av 1980-talet.

Amnena kan vara en detaljerad genomging av tystnadernas
betydelse i Gunnar Ekelofs dikt » Absentia animi, eller jaimforelsen
mellan en av Allan Petterssons Barfotasdnger last som dikt, och
sddan den blir ndr den sjungs av Mikael Samuelsson - inte minst
hur dennes improviserade hummanden i introt skissar upp tonsatt-
ningens grundldggande harmonik.

Det kan ocksa handla om att tillimpa avancerad fysikalisk kaos-
teori — solitonforskningen, som studerar ensamma vagrorelser typ
tsunami - for att komma fram till att skillnaden mellan jambisk vers
och trokéisk handlar om transport av energi genom diktraden.

Men framfor allt &r hans metrikforskning full av inkdnnande
ldsningar av poetiska mésterverk, blandade med drastiska jamfo-
relser, ofta hamtade ur ett djupt intresse for vardagens och arbetets
praktiska sidor, och for tekniska uppfinningar. Ta bara f6ljande
passus, som ska illustrera »obehagslagen«, Mannerheims noga
uppmitta observation att avvikelser i tempo vid uppldsning av alla
mojliga sorters text strdvar mot ett medelvirde som varken &r
monotont eller upplevs som kaotiskt:

Nir jag som pojke red med min far pa varisen hiande det att det 1ag en
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skor dveris pa ett kanske fotsdjupt vattenskikt dver kirnisen. Over-
isen brast och hoven sjonk ner till kirnisen. Man visste inte hur manga
steg som skulle bara, ett eller fyra, innan det brast igen. Hésten forlo-
rade rytmen och blev orolig intill skengalen. Kanske denna lag om

den fortgaende balansen har tillimpning ocksa pa vara medvarelser.

Ett avancerat teoretiskt resonemang gors begripligt med hjalp av ett
jamforande exempel som alla kan leva sig in i, &tminstone om de
vet nagot litet om héstar och om isar. Det blir oerhort effektivt.

Jag antydde i borjan att Mannerheims versforskning star i mot-
sattning till den traditionella metriken, och for den delen dven till
moderna teoretiker som den kognitivistiskt inriktade Richard
Cureton. Mannerheim motsitter sig till exempel versfétter som
instrument for att analysera dikter, annat dn majligen som hjélp-
medel for att forklara vissa teoretiska podnger. Han &r 4ven noga
med att varna for att en notation byggd pa att beskriva vaxlingen
mellan betonade och obetonade stavelser litt kan férblinda mer dn
den forklarar - eller réttare sagt fordova.

»Streckexning«, Mannerheims skojsamma term for tekniken att
ange betonad stavelse med »-« och obetonad stavelse med »x«, sd
att t. ex. schemat for en blankversrad blir x-x-x-x-x-, har ndmligen
flera nackdelar.

Streckexning riktar uppmirksamheten mot monstret mer én
mot sjilva dikten, sé att denna blir ett skolboksexempel mer dn ett
konstverk. Den kan dven ge harresande missvisning vid studiet av
fri vers, ifall analysen i Sten Malmstroms efterfoljd utgar fran de
lexikaliska betoningarna och inte frdn diktens egen specifika rytmik.
Och framfor allt stir streckexningen i vigen for det begrepp som
kanske &r allra centralast i Mannerheims teori, ndmligen pulsen.

Sa har heter det i ett foredrag fran 1988:
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Fran borjan var det iakttagelsen att en puls bar allt tal, som kom mig
att forsoka fa iakttagelsen bekraftad i siffror, mata. Som jag har visat
[...] s bars talad text, liksom i storre eller mindre grad troligen alla
minskliga aktiviteter, av en mental puls, levande som den fysiologiska

pulsen och varierande i likhet med den.

Hir poédngteras en allmdanménsklig erfarenhet, nira kopplad till
arbete, vars betydelse for poesin har férsummats och férdunklats,
pé grund av en alltfor stor inriktning pa den tryckta texten, till for-
fang for diktens klangliga och kroppsliga gestalt.

Det giller dérfor att terinfora pulsen i beskrivningen av poesin.
Genom att patala och visa dess existens, och genom att uppfinna en
notation som gor dess roll, och inte minst dess naturliga variation,
askadlig.

Mannerheims notationssystem med siffror placerade ovanfor
texten astadkommer en beskrivning som visar de mentala puls-
slagen. Dessa forsiggér alltsé i tiden, i upplasarens taktkédnsla, men
behover inte alls uttalas eller pa andra sitt forverkligas. Tvirtom
var det en av Mannerheims fraimsta egenskaper som upplésare att
han ransonerade uttrycksmedlen, sparade betoningarna tills de
verkligen behovdes. »Hermeneutik« var ett av honnérsorden: Varje
tolkning, varje uppldsning, varje 6versittning bygger pa ett forstiel-
searbete, som inte bara ér intellektuellt utan framfor allt utgér fran
diktens egna villkor.

Sarskilt instruktiv ar idén om de dolda pulsslagen, vilka i siffer-
notationen markeras med att pulssiffran sitts inom parentes. »Dolt«
innebdr att den mentala pulsen inte forverkligas genom betonings-
energi, utan framfor allt forsiggar i tiden (och i uppldsarens sinne/
kropp). Ta forsta raden i en dikt i den bok som blev Mannerheims
aterkomst till poesin, Oppnas om natten fran 2005, »Nattskrift«:
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Nér pulsen soker sina stavelser

och spréket édlskar

da sprider manen sitt gift

en ménniska ligger utstrackt pa ralsen
jag forsoker sova,

i huvudet ljus och larm.

I en av de ménga mojliga interpretationerna rymmer varje rad fyra
pulsslag, varav aldrig alla forverkligas. Forsta raden har betoning
pé orden »pulsen« och »stavelser«, men dartill tvd dolda pulsslag:
det forsta nagonstans i slutet av ordet »soker« och det andra i den
paus som infinner sig efter radslutet.

Om man i Mannerheims anda slapper in musiken i dikten och
forutsatter att den bars av en puls — och detsamma géller f6r en dikt
i bunden form; dar dr det till och med dnnu viktigare att férankra
tolkningen i pauser, inhéllningar, synkoper och tonh6jdsforskjut-
ningar for att undvika skandering och mekaniskhet — da 6ppnar sig
en varld av mojligheter och insikter.

Den som vill ha exempel pa denna rikedom behdver bara ga till
»autor eter« pa hemsidan www.ordfabriken.org for att lyssna till
Mannerheims inldsningar av de Goethedversittningar som utkom
tidigare i ar. Dessa dr gjorda med uppldsning i atanke, och med
utmaningen att folja Goethes sprakbruk, vers och klanger tétt i spa-
ren. Inspelningarna sammanfattar tusentals komplexa oversatt-
ningsbeslut pa sprakets mikronivéer i en minimalism som endast
lyfter fram det allra vésentligaste.

Understreckare i SvD september 2011






Bildvédgran

Foredrag vid Litteraturdagarna i Mariehamn 2006

[ avsnitt xvir av Walter Benjamins Uber den Begriff der Geschichte
(»Om historiebegreppet«) star det sd hir: »Zum Denken gehort
nicht nur die Bewegung der Gedanken sondern ebenso ihre Still-
stellung. Wo das denken in einer von Spannungen gesittigten Kon-
stellation plotzlich einhilt, da erteilt es derselben einen Schock,
durch den es sich als Monade kristallisiert.«

Jag citerar pa tyska pa grund av ordet Stillstellung, av Carl-Hen-
ning Wijkmark i »Historiefilosofiska teser« 6versatt med »fixering«:
»Till tinkandet hor inte bara tankarnas rorelse utan lika mycket fix-
eringen av dem. Nér tankandet plotsligt stannar upp i en konstel-
lation madttad av spanningar, da utsitter de denna for en chock
genom vilken det utkristalliserar sig som monad.«

Min tanke ar att denna Stillstellung” kan anvindas for att sdga

* Benjamins avsikt dr att etablera ett alternativ till den traditionella, faktasamlande
historieskrivningen. Ritt vald sammanfattar »den dialektiska bilden« sin epok,
etablerar en relation mellan historieskrivningens nu och det férflutna. Dessutom
meddelar den dialektiska bilden nénting om historieskrivningens innersta upp-
gift: att frigéra messiansk energi. Den eviga lampan lyser genom historien, och
det dr historikerns (skriftstallarens, versittarens) uppgift att finga upp dess ljus

genom att etablera kopplingar mellan samtiden och det forflutna.
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nanting om olika slags poesi. Det finns dikter som lever upp till
detta ideal om den dialektiska bilden - »det samlande nuet« skulle
man ocksé kunna sdga, med ett uttryck hamtat frain Walter Benja-
mins samtida Hans Ruin. Men ocksé motsatsen: dikter som jobbar
pé ett annat sétt, och med ett annat slags tidslighet.

»Bildloshet« skrev jag i den preliminédra rubriken till det hér
foredraget. Det har visat sig att ordet ger associationer som pekar at
fel hall, och dérfor har jag valt termen »bildvéagran« i stéllet. Bild-
vagran - inte olikt nédr en hast bestammer sig for att inte ta spranget
6ver hindret.

Detta som nanting positivt. Det hander viktiga grejer nir man
vagrar. Sa viktiga att jag numera kdnner mig avog till den dialek-
tiska bilden som ideal, till de alltfor avslutade, alltfor fardiga, alltfor
monadiska dikterna och deras férlamande 6gonblicklighet.

Ta en klassisk, jattebra modernistisk dikt, en forkortad sapfisk
strof av Tomas Transtromer:

Mitt i livet hander att doden kommer
och tar matt pa méanniskan. Men kostymen

sys i det tysta.

Det ér perfekt. Det dr »en konstellation mittad av spanningar« i
vilka en mycket exakt — man kan sdga skraddarsydd - tanke utkris-
talliserar sig. Dikten dr en monad.

Ta sen en alldeles nyutkommen dikt, prologen till Par Hanssons
tredje diktsamling Lavinflaggor — en av manga diktsamlingar som

I ett av forarbetena (Ms 474) till Uber den Begriff der Geschichte heter det: »Det
ar inte alls sa att det forflutna kastar sitt ljus pa samtiden eller samtiden sitt ljus pa
det forflutna, utan bild ar detta vari forflutet och samtid gar ihop till en konstel-
lation. Forhallandet mellan déa och nu ér ett rent tidsligt och kontinuerligt forhal-

lande, men férhallandet mellan forflutet och samtida ar dialektiskt, sprangvis.«
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handlost bearbetar den materiella verklighet som format diktaren
och ofértrutet fortsitter forma honom eller henne. Ett slags omoj-
lig revansch. I stéllet for att limna Véannds i Visterbotten bakom sig
atervander Hansson i sina dikter dit gdng pa gang, och resultatet
blir en marklig poetisk kamp.

Har avskalad plast pa marken och en koppartrad. En vajer runt mid-
jan och jag snurras som en spole men tar mig ut innan morkret. Luf-
ten dr kall och bitande. Som luften mellan sidorna i brevet aldrig last,
jag vill alltid ldsa det brevet.

Jag stirrar upp i snofallet under gatlamporna, jag stirrar upp i furan.
Sno smakar och alla sover. I det vixande ljuset. I fingertoppens kada.
Jag dr mycket gammal mycket ung, jag vaxer och véxer i fingertop-
pens kada.

Ség dysvanarna flyga tatt 6ver triden. Hur kan de flyga

over skogens alla barr.

Detta ér bildligt i den bemirkelsen att man ser alltsammans fram-
for sig. Elektriciteten i landskapet. Rullen med kabel hotfull som
nanting ur folksagans varld. Géssen som stévar fram hogt 6ver den
minskliga skropligheten.

Men - tidsligheten dr uppbruten. Inte ett 6gonblick, utan manga.
Till och med platsen ar osdker. Detta ér inte en monad utan ett
flode. Motsatserna bildar inte en konstellation utan ett tumult.
Inget utkristalliserar sig, ddremot sipprar det kida fran tradet.

Jag vill citera det mellersta stycket 4nnu en gang:

Jag stirrar upp i snofallet under gatlamporna, jag stirrar upp i furan.
Sno6 smakar och alla sover. I det vaxande ljuset. I fingertoppens kada.
Jag dr mycket gammal mycket ung, jag vixer och vixer i fingertop-

pens kada.
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Han befinner sig bade i stan och i skogen. Han tittar pa snén och
han smakar pa den. Han dr gammal och ung. Han dr ensam men
samtidigt del av ett kollektivt vixande som hotar att spranga alla
granser ndr varen kommer.

Men det allra mest spannande ér uttrycket »i fingertoppens
kada«. Dérfor att motet mellan det ménskliga och det icke-ménsk-
liga dr sa oerhort syntaktiskt komprimerat. »I fingertoppens kada.«
Gransen mellan subjekt och objekt dr upphivd i och med att drop-
pen sipprar ut och stelnar pé fingret. Jag sitter upp detta tillfilliga
mote mellan en droppe barrtriadssav och ett poetfinger som emblem
for den bildvagran jag vill stélla upp som alternativ till den dialek-
tiska bilden. Det handlar ocksd om hur skrivandet sammanfattar
en mangfald av verkligheter och tidsligheter till nanting som ar
mer 4n en bild, mer 4n ett 6gonblick. Det handlar om hur materia-
litet ersatter visualitet, konkretion ersitter allegoriskt avstand.

»] fingertoppens kada.« Ett markligt mote dger rum i spraket,
innanfor diktens & ena sidan godtyckliga, & andra sidan striangt
logiska flode. Och detta dr inte en bild. Det dr nanting mer: en
mangfald.

Det finns gott om andra exempel. Ta Fredrik Nyberg, vars tre
diktsamlingar aldrig upphor att konsternera mig genom sin tro pa
skrivandets autenticitet. Resultatet blir ett 6verbetonande av skriv-
situationen, vilket skapar ett annat slags »Stillstellungs, i och med
att bilden av den skrivande tar 6ver. Ur diktsamlingen Aren:

Bulk dr gravyr

Moblerna samlas mot mitten av rummet

Mot mitten av rummet star luften stilla

Vintern borjar har det blaser in 16v i trapphusets ljusare ljus

Det autentiska i sjalva skrivandet ér att det sker just nu - just nér jag

skriver att det sker
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Man kan lugnt kalla detta arbete en diatrib mot den dialektiska bil-
den. Kanske lite vdl mycket ett program. For bildvégran har posi-
tiva effekter.

En dikt i Katarina Frostensons Karkas heter »Hornet«. Den
slutar:

grus och brytningsljuden allt

som uppslitits ur diken sankor floder, gravarna

som slutits benhart for att ater glipa hér

idag, jai den stora

bélgen nej vad heter det - i denna in- och utandning
sd samtidig och bit-ande gnag-ande small-ande smért-
ande sa sluts

hér ingenting

Jag tar denna dikt som exempel pa de goda effekterna av bildvig-
ran. Bildvédgran sitter igding det omedvetna. Poetens uppgorelse
med det materiella dr en uppgorelse som involverar det omedvetna
i strang freudiansk bemarkelse: detta tidl6sa borttrangda som stén-
digt ropar pé akut behovstillfredsstallelse och dar allt kan jamféras
med allt, dir betydelserna oupphdrligen myllrar och férvandlas.
Vulkanen inom oss. Och framfor allt utom oss. Vi dr alla utom oss.
Det ar poesin och psykoanalysen 6verens om.

Sa végran att sluta rymmer en vilja att borja. I stéllet for bild en
uppgorelse innanfor spraket, en uppgorelse med den patrangande
verkligheten, men ocksa med allt som denna verklighet tringer
bort. Inga bilder men en scen, som i sin tur bestar av odndligt
manga andra scener, och dér allt 4r samtidighet: Jag talar inte om
Internet utan om det omedvetna.

I det har sammanhanget kan det vara pa sin plats att ndimna
Frostensons bildvédgran, i den bemirkelsen att hon skyr, ja avskyr
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metaforer. Det dr inte helt sant, eftersom hennes dikter ju i sa hog
grad ger prov pa att enstaka element (skadeplatser, ord, sprakljud)
far nya och tita betydelser innanfor diktens sammanhang. Exem-
pelvis frigorelsen av participdndelsen »-ande« i citatet ovan, eller
varfor inte det oerhort motsagelsefulla »hir« i slutraden, dar det
markliga intraffar att avsdgelsen gors till hemort.

Men det handlar f6r Frostenson om att undvika alltfor ostenta-
tiva metaforer, det slags bildsprak som krdmar sig och utstralar »Jeg
er en metaforl«, vilket kanske gér tillbaka pa en dngslan for trovér-
digheten. Infor henne sjélv, inte infor andra. Att sjalva den metafo-
riska gesten innebdr ett dterfall i en forfattarroll hon inte vill stilla
upp pé - kanske darfor att den medfor ett slags Stillstellung.

Det diktsubjekt Frostenson odlar handlar ju sa mycket om en
upptickare - i virlden och i spriket; en for vilken allt dr nytt. Ofta
ar dikternas kirna etablerandet av den autentiska (efter stor moda)
betraktarrelationen, och da ar det bade sociologiskt och identitets-
missigt nodvandigt att halla avstandet till den gangse forfattarrollen.

For var bor egentligen metaforen? Vem &r det som utsiger den?
Detta dr en kuslig, spoklik fraga som har att géra med Stillstellung,
med kameraapparaten som forleder sin dgare till att trycka pa knap-
pen, med poesin som valplats for spraklig uppgorelse med tillva-
rons patraingande materialitet.

Vem dr det som utsdger metaforen? Kanske dr de basta metafo-
rerna bara halvutsagda, kanske de bara ligger dédr och véntar p4 att
ndn ldsare ska uppticka nan eller ett par av dem?

Metafor som mojlighet, ej mer - det ar kanske ldsarens motsva-
righet till diktarens bildvégran.

Jag ska avsluta med att titta pa en lang dikt av Henrika Ringbom,
titeldikten ur Den vita vinthunden fran 2001:
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Det finns indianer
som lar sina barn att stanna

och 6ga mot 6ga

mota de faror
som hotar dem i drommarna

de drommer om natten.

Da forvandlas det
som jagar dem, kon blir en mor,

monstret spricker eller

tappar tdnderna,
foraldrarna slutar skilla

och borjar i stillet

hjula och spela
ukulele. Sjélva vaknar
de forvandlade, de

minns kanske inte
kon, ukulelen, tinderna

men motet och hur starkt

det doftade av
sav och brinnande enris. Nu

ar jag visserligen
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inte jagad av
ndgonting annat n tiden.

Jag vill inte drémma

om den vita
vinthunden som i skymningen

eller i gryningen

litt och snabb springer
pé den andra stranden

utan att kdnna igen min

rost eller doft. Nar
jag pd morgonen ringer till

urmakaren hor jag

iluren tydligt
hur hundratals klockor tickar
i butiken. Det ar

vardagjamning och
korgarna héngs ater upp i

pariserhjulet, grus

sopas bort ifran
gangvagen, sméltvattnet forsar

porlande ner under



isen pa viken.
Det svindlar f6r mig, jag maste

ligga mig ner. Lange

ligger jag dar i
sluttningen ner emot viken.

I tallarna vasnas

faglarna, tvekar
och tystnar. Skymningen sénker

sig mjuk och jag later

mig skoljas med ut
av morkret som doftar av jord

och blébarskart, mossa.

I soluppgéngen
stiger jag utsovd upp med en

grotkastrull i famnen.

Jag gar med den fran
den andra sidan hem 6ver

spangen. D4 ser jag
i gréten en larv,

en stor och fet larv, den slingrar

sig vildsint, véxer, blir
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valdig och spricker,
slamsor som inélvor, fiskrens

viller smetiga kring

i kastrullen. Men
med ens formas nagonting, det

blanker fram rott, det ar

ju en tunga, en
stor kottig tunga, kraftfull och

strav som en svulten hunds.

Jag vill se bittre.
Jag bojer huvudet 6ver

kastrullen, jag sanker

ansiktet ner, jag
kénner tungan dra 6ver min

panna, ndsa, min mun,

over dgonen,
jag kdnner kraften i tungan,

hur den slickar i sig

mina drag, hur de
l6ser upp sig, suddas ut

och forsvinner, och i min



mage glittrar ljust
ett leende, ett leende

som ett hav i mansken.
Mina iakttagelser presenteras i punktform:

1. Strofformen &dr en marklig blandning av terzin och haiku, av
framatflode och uppstannande. Overklivningarna ir si konsekvent
genomforda att de fataliga stéllen dir mellanrummet mellan haiku-
erna sammanfaller med punkt och ny mening kdnns som viktiga
héndelser, som stationer dédr nénting nytt borjar. Haikuerna dr takt-
indelande, men orden sticker ut i motsats till den klassiska haikuns
avrundning, dess Stillstellung.

Flodet och de ovanliga radbrytningarna ér i sig ett exempel pa
bildvégran: proportionsforryckningarna skapar en akut kinsla av
att uppleva verkligheten pa avigan.

2. Taktiken att gé in i drémmen och foérandra den kan med létthet
oversittas till en poetik — en fasans poetik.

3. Den madrkliga statusen i uttrycket: »inte jagad av/ nagonting
annat dn tiden«. Pa nat mysko sitt upphor metaforen, sa solitt sprak-
ligt grundad - »jékt« — att vara metafor och blir till ett konkret hot;
dromsammanhanget far metaforen att leva upp igen och bli farlig.

4. Orden »Jag vill inte dréomma« ér dels ett fristiende pastiende,
dels inledningen till en snabb serie av tre impressioner som skulle
kunna vara metaforiska eller till och med allegoriska: 1) vinthun-
den, 2) klocktickandet, 3) vardagjamningen.
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De rymmer potentialiteten att kunna std som sinnebilder for
tiden eller for en fyrtioarskris eller for nanting annat. Som frista-
ende dikt skulle dessa tre bilder sédnda ut ett 6verflod av sekundéra
betydelser — det skulle till och med bli en 6verlastad dikt.

Men nu ar de for det forsta negerade — dtminstone vinthunden
och urmakaren &r nénting forfattaren tar avstand ifran, inte vill ha
med att gora — och for det andra ingar de i det isflaksjumpningslik-
nande terzinhaikuflodet och far darigenom aldrig den tid de beho-
ver for att expandera och burra upp sig med allegoriska betydelser.

Inom parentes kan jag sdga att medan jag jobbat med den hdr
dikten som exempel pé bildvdgran har vinthunden kommit att
representera ett slags poetologiskt stéllningstagande, en skylt:

VINTHUND FORBJUDEN

som sammanfattar ett (bland flera) recept for hur en dikt bor vara,
hur den bor lisas.

5. »Det svindlar for mig, jag maste/ ligga mig ner.« Hér 6vergér
dikten fran observation till handling, frdn beskrivning till medver-
kan. Med Celans ord: »Lis inte mer - skada! Skada inte mer - gal«
Insomnandet ute i skogen (mycket besliktat med motet med det
vilda i romanen Martina Dagers ldngtan fran 1998) innebér for-
vandling. Det finns en mojlig undertext att diktens 6vergang fran
maniskt tinkande till drombilder sammanfaller med ett helt van-
ligt insomnande hemma pa huvudkudden.

6. Man behover inte vara lika mycket freudian som jag for att fa syn
pa det falliska i den feta larven som véxer och spricker och smetar.
Men att ta alltfor mycket fasta pa sant ar att lata sig forforas av den
symboliska apparaten, trycka pa knappen, skapa Stillstellung, tolka ...
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Det viktiga dr vad som hdnder sen. Det dyker upp en tunga, som
ett slags transformation av fallos. Att de germanska spraken har
olika ord for »sprak« och »tungac, till skillnad fran kultursprak
som kieli och lingua, far inte hindra oss fran att uppfatta denna kot-
tiga, invaderande, uppslukande tunga som en emanation av spré-
ket, som en eruption av sprak.

In fact — att lasa den har dikten ar att sjdlv utsitta sig for den dar
strdava tungan!

Har jag ddrmed sagt att tungan &r en bild for spraket? Ja och nej.
Det dr det enda mojliga forhéallningssattet i metaforiska samman-
hang: ja och nej. Vad dérutéver &r, dr av ondo.

Men dr tungan i all sin patringande askéddlighet en bild i bemér-
kelsen pictura, picture?

Mitt simplistiska svar ar: »Nej, det dr en tungal« Men det kan jag
inte forsvara teoretiskt.

Mitt mer elaborerade svar dr: »Nej, det ar inte en bild, f6r den ror
pé sigl« Om modernismen stravade mot Stillstellung och kan abe-
ropa kameran som sin favoritapparat s liknar den postmodernis-
tiska poesin mer rorliga medier, som videoclips och ljudsamp-
lingar. Teknologin forandras, och vi med den.

7. Min sista anméarkning ar helt enkelt att det 6verraskande slutet ar
en variant pa varldens mest kidnda limerick:

There was a young lady of Niger
who smiled as she rode on a tiger.
They returned from the ride

with the lady inside

and the smile on the face of the tiger.

Till slut ett dtervindande till Benjamin. Jag anvdnde hans ideal om
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den dialektiska bilden som sprangbrida for en kritik av Stillstellung
som ideal inom den modernistiska poesin. Man skulle kunna séga
att jag via dnnu en dialektisk knorr darigenom forsker aterupp-
ritta det historiska faktasamlande som han tyckte sa illa om, fast
innanfor poesin, och som ett arbete som pagér lika mycket i det
omedvetna som i spraket och verkligheten. Om nu dessa tre dimen-
sioner gar att separera: det omedvetna, spraket och verkligheten.

Men jag har da varit djupt ordttvis mot Benjamin. Jag skulle lika
girna ha kunnat placera in honom bland the good guys. Rekom-
menderar som kompensation uppsatsen om barnbokssamlande i
Res Publica nr 65. Och slutar med att citera ett annat fragment, dér
»prosa« i dagslaget gott kan bytas ut mot »poesi«:

Den messianska varlden dr en varld av allsidig och integral aktualitet.
Forst i den finns det en universalhistoria. Det som i dag betecknar sig
som en sddan kan alltid bara vara ett slags esperanto. Universalhisto-
rien saknar motsvarighet, dnda tills den forvirring som hérror fran
bygget av Babels torn upphort. Den forutsitter ett sprak till vilket
varje text av levande och doda kan oversittas utan forkortning. Rat-
tare sagt dr den sjdlv detta sprak. Men inte i skriven form utan i form
av festutovning. Denna fest dr rensad frén all hogtidlighet och kidnner
inga festhymner. Dess sprak ér sjilva idén om en prosa som blir for-
stadd av alla ménniskor liksom sondagsbarnen kan forsta faglarnas

sprak.
Men da far »forstar« forstas en helt annan betydelse. Det handlar

om att forstd mangfalden, inte om att gatfullt aterfinna den bakom-
liggande tanken.

Tidigare tryckt i antologin Swinging with Neighbours (Ersatz 2007).



Verslara

Anteckning fran 2011

Rytm bygger pa forvintan.
Forvintan som standigt vixer
genom att uppfyllas

och genom att svikas.

Det beror pa att ménniskan
standigt soker efter monster.
Ocksa i ett objektivt kaos
soker vi efter monster

och finner dem

inte.

Forvantan som alltfor lattvindigt uppfylls
far oss darfor att tappa intresset.

Medan ett monsterviavande som bara
har sitt ursprung i fantasin

och dérfor bygger pa dndlig,

manisk energi

aldrig nansin kan fa kontakt med det slut
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som kroner

vigen.

Forvantan och svek
ilek
runt slutet.

Vardagen ér full av vanor.
Under tiden bygger poesin
sig sjélv

av sig sjalv.

Det som aterkommer
och det som inte aterkommer.

Instillda
upprepningar.



Arbetsjournal

Hela nojet med att sitta och roka pa sommarstugetrappen gar for-
lorat ifall man inte kan luta sig mot ytterdorrn, dérfor att laset da
genast far upp med ett elakt klick. Normalt halls vinstra dérrhalvan
pé plats av tva stycken skjuthakar; men det jarn-U som den nedre
haken skjuts in i var puts vick eftersom den extra trakloss det suttit
fastskruvat i hade forvandlats till en hog morka flisor sen en kvist
gatt loss ur eketroskeln och halet efter den bildat ett perfekt inlopp
for regnvattnet. Forfallet torde ha pagatt i ménga ar, men plotsligt
var varje tobaksstund en elandig skdmtfilm dér njutningen spolie-
rades bums den infann sig. Lagningen krivde dubbel mobilisering:
a ena sidan att repetera grunderna i trdslojd och dérvid dra sig till
minnes Bengt Astréms skrikpedagogik; 4 andra sidan att vandra
runt och samla ihop nagorlunda fungerande verktyg i alla prang
dar vi lagt ifran oss dem. Och bégge processerna hinger forstas
ihop: det dr inte forrdn man har en rasp i handen som man kom-
mer ihdg hur det gar till att rikta en vinkel; det ar inte forrdn man
marker att skruven spricker triet pa laingden som man upptéicker
den gamla borrsvingen nédn hade med sig for fem ar sen nar utom-
husbelysningen skulle hojas. Efter ungefar en vecka var den lilla
klenoden nyfernissad och klar, med tva prydliga borrhal i. Jag laste
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in den i barskapet for att den inte skulle forsvinna under natten.
Nir det var dags for montering och alla de rétta skruvarna och
skruvmejslarna lag uppradade pa hallgolvet kinde jag mig nistan
helig. Och var sen mycket noga med att inte sla pa trumma om att
allt blivit fixat. Tog plats och rokte, med skulderbladen tungt vilande
mot orubbliga dorrplankor, som om allting bara var precis som

vanligt igen.

Tidigare tryckt i Pequod nummer 35, 2005.
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